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Palabras iniciales

Generalmente una obra requiere de madurez en su
formulacién, conceptos y estructura. En el caso de esta revista
Tiyoctios, la idea ha estado latente, al menos, desde 2014.
Entonces, en las reuniones de Directorios ampliados, en
conversaciones sobre variados temas entre los profesores Inés
Pérez-Wilke, Nelson Hurtado, José Luis Omana, Joanna Cadenas,
Williams Ramirez y Armando Gonzédlez Segovia, entre otras
personas, se reflexionaba sobre el Programa Nacional de
Formacidén Avanzada en Artes y Culturas del Sur (PNFA) y una
revista arbitrada que pudiese convocar a las voces diversas que
abordan el tema. Asi surgieron los primeros llamados de la
revista, tiyotio o tio tio, cuyo nombre es una voz de los Yukpa
macoita, forma de registro escrito a modo de ideogramas, que
conocimos a mediados de los afios ochenta, en una investigacién
de Alex y Nelly Lhermillier.

El PNFA en Artes y Culturas del Sur inicié en el 2017,
primero dirigido por José Luis Omafia y luego por Edsijual
Mirabal Cova, quien también estd en el proyecto desde sus
inicios. Tiyoctios como revista no pudo empezar a circular.
Diversas circunstancias incidieron en ello, como las constantes
convulsiones politicas, tanto internas como externas y la llamada
Pandemia de la COVID-19.

En toda esta dindmica, el profesor Guillermo Peldez fue
nombrado en la Direccidén de Creacidén de Saberes de la UNEARTE,
y en una actividad contacté al profesor Armando Gonzalez
Segovia para conversar sobre el estatus en torno a la revista y
cOmo se podl'a reactivar. Desde ese momento, retomamos un
trabajo conjunto que conté con el apoyo solidario del profesor
Luis Felipe Pellicer, Vicerrector Académico de UNEARTE as{ como
de su Rector, profesor Ignacio Barreto, quienes han posibilitado
la consolidacién de las ideas que hemos acordado.

Tiyoctios presenta como secciones, la dedicada a
articulos, los cuales son los aportes principales. Se definié
también una seccién de reproduccién para reeditar materiales
que por su interés se consideren pertinentes. Se abrié asimismo
una seccién documental, para publicar textos de importancia en

Presentacion. Armando Gonzdlez Segovia - Guillermo Peldez Machado (pp.7-11)
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diferentes temdticas. Las resefias, conforman otra de las
secciones que planteamos incorporar, para la que solicitamos el
apoyo de todos los que hagan actividades, quienes podrin
enviarnos sus notas para llevar un registro que visibilice la
produccién universitaria. Es sorprendente la copiosa produccién
artistica y cultural que se realiza desde UNEARTE, pero que
solamente queda en el recuerdo de quien lo vivid; la invitacién es
que hagamos de este espacio editorial una memoria de la
diversidad de lo actuado en cada expresién realizada. Se plantea
asimismo la seccién creadores, para dar a conocer los folders de
maestros y maestras que hacen vida en la universidad y que
pueden servir de referentes a nuevas generaciones. Los articulos
constituyen la unica seccién fija de Tiyoctios, todas las demas
pueden o no estar presentes, segin nos indique la dindmica.

Por supuesto, entre las reflexiones surgieron las
inquietudes ;Cémo se va a realizar el arbitraje? A nivel
internacional se toma como “universal” el arbitraje por “pares” o
“pares ciegos”, porque la categoria “evaluacién universal” nos
convoca un cuestionamiento, porque el surearnos invita a lo
“pluriversal”.  ;Cudles pueden ser esas evaluaciones
pluriversales? ;Y los impares? ; Aquellos a quienes no se escucha,
los negados, oprimidos y explotados, las comunidades, todos los
seres a quienes se alude desde las Epistemologias del Sur?

Era innegable la existencia de la evaluacién por pares,
pero se hace necesario abrir otras posibilidades que permitieran
que esas voces el Sur se expresaran desde su filosoffa, su teoria,
su voz rebelde, si no estariamos haciendo una convocatoria que
en la practica no estarfa en el Sur epistémico, sino regida por los
canones de la ciencia eurocéntrica y norteamericana.

Y esto, de entrada, se constituye en un contrasentido al
surearnos, en cuanto para nosotros las Epistemologias no
eurocéntricas se caracterizan por ser coherentes entre el
discurso y la praxis. Esto plantea varios problemas: a nivel
internacional, los procesos formativos de Especialistas, Magister
y de Doctorado, conllevan a la mediacién de discursos filoséficos,
epistémicos, tedricos y metodoldgicos que son ineludibles. Desde
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alli, se presenta un primer nudo critico, porque éstos debian
partir de la convalidacién de los mismos principios que se
cuestionan. Asimismo, tampoco pueden ser una receta a seguir. Y
estas reflexiones mediaban tanto al PNFA, como a Tiyoctios.

Un primer nivel de las Epistemologias del Sur, implican la
critica a la construccién de las epistemes del Norte, sin embargo,
en el segundo nivel se debe avanzar en la construccién de otros
discursos que puedan trascenderlos. Convocatoria que también
transitan juntos el PNFA y Tiyoctios. Y estas construcciones,
incluso deben partir de un lugar de enunciacién: La exterioridad
de la modernidad. Esta exterioridad es coherente con el lugar de
opresiéon y explotacion que lo sitia en la modernidad-
colonialidad misma, desde donde lo racializa, o sexualiza. Sea un
afrodescendiente, negro, indigena o poblador originario,
campesino o habitante de zona rural, de zona marginal, los
desposeidos, aquellos que se les niega su religiosidad, comunidad
y pueblo también conforman la exterioridad negada por las
civilizacién moderna-colonial, entre muchas otras. Las
exterioridades de la modernidad son multiples y diversas.

En este proceso moderno colonial se rompen las
divisiones que se han generado en las disciplinas como
departamentos-estancos y se trastocan las ciencias entre si, de
manera que la historia se entiende desde lo antropoldgico y
socioldgico con incidencia en la naturaleza, en ejercicio de
comprender y actuar sobre la vida misma, donde el arte es la
expresion simbdlica que conlleva un mensaje ético-mistico de
vida y por la vida.

Comprender la idea de Dussel de la modernidad desde su
primera y segunda etapa temprana, asi como la madurez,
conforma consigo un ethos de la violencia de la invasién y
colonizacién, donde el despojo se convirtié en leitmotiv de lo
actuado para imponer su modelo civilizatorio moderno-colonial.
La colonialidad del poder, del saber y del ser son los enunciados
sobre los cuales se estdn descubriendo mdltiples colonialidades
que cobijan estos despojos, asi como los espacios transmodernos
que cuestionan la existencia del modelo civilizatorio de muerte

Presentacion. Armando Gonzdlez Segovia - Guillermo Peldez Machado (pp.7-11)
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que es lo moderno. Se nos despojé de nuestra esencia de vida,
como pueblos originarios y como pueblos africanos, secuestrados
para ser convertidos en esclavos. Se nos despojé de las formas de
sanaciéon con elementos de flora, fauna y minerales,
conjuntamente con las creencias misticas, a las que se les
denominéd herejia, brujerfa, hechiceria, y en pleno ejercicio de
extractivismo  epistémico, esos mismos elementos se
“estudiaron” por la “ciencia” moderna-colonial para
apropidrselos; por ello eran renombrados como representacién
de invencidén, luego se establecieron las formas de borrar la
memoria histérica que los custodiaba para pasar del
extractivismo al epistemicidio. Asimismo, se despojé de la fuerza
de trabajo y de las tierras. Todo nos fue arrebatado desde dos
grandes procesos: 1) la violencia directa y armada, con la espada
o con la cruz, en la cristiandad catdlica y 2) la violencia simbdlica,
de igual importancia y trascendencia para justificar la primera,
porque cada violencia directa o indirecta fue justificada por la
violencia simbdlica.

En la actualidad contintian las marcas de violencia
heredadas de la modernidad que aun vivimos. Los pueblos
Yukpas, los mismos que prestaron el nombre a esta revista, estdn
en una situacidn de marcada violencia, herencia de la
colonialidad. Desde el inicio de la invasién europea, se les despojé
la tierra sobre la cual producian su vida, terrenal y mistica, y
ahora, reclaman algunos elementos de existencia digna en una
coyuntura politica de gran complejidad ante la cual, desde
nuestros espacios de accién y reflexién no hemos sido ajenos.
Hoy como ayer, se continda la violencia directa y simbdlica
contra las grandes mayorias racializadas y avasalladas por el
“progreso” y el “desarrollo”.

En una oportunidad una persona sefialé que las
Epistemologias del Sur eran espirituales, y tiene razén. Sin
embargo, en estos momentos a nivel internacional, nadie va a
validar una investigacién de cuarto o quinto nivel o un articulo
que no incluya una tesis, que carezca de teorfa y método. La
pregunta es ;Cémo podemos pasar del plano espiritual-mistico y
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sentimiento al pensamiento? porque una espiritualidad-
sentimiento que se queda alli, no genera pensamiento y un
pensamiento que no se mueve por lo mistico-espiritual se centra
en la experiencia, sin concretar, sin reflexién ni trascendencia.
No es pues, pura espiritualidad-misticismo, sino espiritualidad
epistémica.

El asunto central es cdmo podemos transitar las rutas
académicas de la universidad todavia y a nuestro pesar, con bases
eurocéntricas moderno-coloniales, hacia una academia que no
reproduzca la modernidad, sino que tribute plenamente a la vida
y a las grandes mayorfas hasta ahora excluidas del discurso
cientifico y académico.

Para iniciar el didlogo sobre estos y otros temas abre el
telén de su primer nimero Tiyoctios, como espacio de expresién
de la cultura para la vida, como tributo a los nuevos amaneceres
que conlleven a lo inédito viable, a los suefios de utopias por
construir a través del amor y el ensuefio de lo mistico que
heredamos de los pueblos originarios, de las comunidades
afrodescendientes y de aquello que nos une por ser sangre del
pueblo, como categoria de la exterioridad de la modernidad que
lo excluye, al tiempo que no puede exterminarlo por completo
porque vive de lo que estos producen.

Tiyoctios, en su primer nimero, abre con la investigacién
de Carmen Hernandez, reconocida investigadora y curadora de
arte, quien reflexiona sobre el sistema moderno de arte, cdnones
y la historia del arte como creacién eurocéntrica para hacer
prevalecer sus patrones y conceptos. José Luis Omana, convoca a
la confrontacién entre el potencial epistémico del arte, tanto el
comunitario como el generado desde la modernidad/colonialidad
desde las vivencias y pensamientos que se ubican en la
exterioridad de lo moderno. Rosa Mujica Verasmendi, reflexiona
sobre el uso del lenguaje como un elemento reproductor de la
modernidad, de lo cual surgen preguntas que dan pie a la
posibilidad de generar nuevas epistemes liberadoras. Armando
Gonzédlez Segovia, por su parte, confronta la idea de la
modernidad que se sustenta en la religiosidad de la cristiandad, a

Presentacion. Armando Gonzdlez Segovia - Guillermo Peldez Machado (pp.7-11)
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través de la cual se generd la racializacién consustancial del
mismo sistema civilizatorio moderno/colonial en su relacién con
el arte, en cuanto parte de los sistemas de biocontrol, tanto corpo-
politicos como geopoliticos.

Andrés Garcia Torres sistematiza una experiencia de
enseflanza musical en dos liceos de Caracas a través de la
evaluacién del Proceso de Andlisis y Deconstruccién de Melodias,
en niflos y docentes de segundo grado, a través de esta propuesta
educativo-musical. Carmen Ochoa Jiménez, se expresé sobre una
buena maestra que llegd a ser quien era, la cultora Zobeyda
Jiménez, Premio Nacional de Cultura 2002-2003. Oswaldo
Marchionda e Inés Pérez-Wilke, escriben sobre los procesos de
improvisacién en la danza, el primero desde una eco-somatica
sabrosa como perspectiva y Pérez-Wilke desde la Danza
comunitaria como articulacién de cuerpos en accién donde los
ritmos y los sentimientos se sintetizan en la escena creadora y
armonizadora de vida.

Ana Soffa Afanador resefié el montaje de egreso Tenebros,
en la bitdcora de un viaje de partida. Alex y Nelly Lhermillier,
también nos honran con la reproduccién de su escrito Kano or
mak'a, sobre los tiyotios, que prestan su nombre a esta revista,
seguidamente un trabajo colectivo de estudiosos del pueblo de
Sanare, quienes elevan la voz para expresar en un Manifiesto la
disconformidad ante la celebracién del cuatricentenario de esa
poblacién. Cierra este nimero Joanna Cadenas, quien recuerda
desde su propia relacién como hacedora del campo audiovisual, el
valor de una figura siempre joven como Roméan Chalbaud.

Armando Gonzalez Segovia
Guillermo Peldez Machado
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La colonialidad desde el sistema moderno del
arte, la historia del arte y el canon?

Carmen Hernandez

Resumen
El propésito de este ensayo es reflexionar sobre la vigencia del sistema moderno del arte, cuyos pardmetros
legitimadores cumplen la funcién de conservar sus propias reglas de produccién, circulacién y consumo que
delimitan, afirman y reproducen lugares privilegiados dentro del amplio campo de “lo cultural”, fortaleciendo su
supuesta autonomia desde diversos mecanismos, como la historia del arte con sus categorias diferenciadoras.
;Cémo enfrentar este impacto valorativo desde una mirada decolonial? Reconociendo esos flujos orientadores y
propiciando la insubordinacién cultural que representa la interdisciplinariedad material y simbdlica del arte
contempordaneo, desde un sentido critico y autocritico constante frente a la herencia moderna.
Palabras clave: sistema moderno del arte, historia del arte, canon artistico, insubordinacién cultural, reticulofagia,
hibridacidn, decolonial.

Abstract
The purpose of this essay is to reflect on the validity of the modern art system, whose legitimizing parameters fulfill
the function of preserving their own rules of production, circulation and consumption which delimit, affirm and
reproduce privileged places within the broad field of "the cultural," while strengthening its supposed autonomy
through various mechanisms, such as the history of art with its differentiating categories. How can one face this
valuative impact from a decolonial perspective? By acknowledging these guiding flows and fostering the cultural
insubordination represented by the material and symbolic interdisciplinarity of contemporary art, from a constant
critical and self-critical sense in the face of modern heritage.
Keywords: modern art system, art history, artistic canon, cultural insubordination, reticulophagy, hybridization,

decolonial.

Reflexionar sobre el arte desde un
posicionamiento critico implica abordar
aquellas trayectorias que han transitado
largamente estos senderos pedregosos y por
ello, resulta pertinente convocar la nocién
de colonialidad desde la critica cultural y el
activismo feminista que caracterizan el
trabajo de la antropdloga brasilena Rita
Segato, quien la reconoce como: “una matriz
que ordena jerdrquicamente el mundo de
forma estable” (2010: s.p.) y que atraviesa la
modernidad como un nuevo orden
civilizatorio que se  atribuye una

superioridad moral. Para Segato, mas alla del
poder econdmico, es importante reconocer
la bipolaridad que representa el cruce entre
colonialidad y patriarcado, que define como:
“patrén colonial moderno binario” orientado
a la construccién de alteridades y de géneros
discursivos.

Desde esta perspectiva se puede
plantear que el concepto “arte” es una
construccién etnocéntrica y eurocéntrica
que ha sido aplicada de manera practica y
tedrica, en la llamada “civilizacién
occidental”, incluyendo a América Latina.

La colonialidad desde el sistema moderno del arte, la historia del arte y el canon. Carmen Hernandez (pp.15-25)
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Esta expansién epistemoldgica representa la
vision de algunos  grupos  sociales
dominantes que han favorecido unos rasgos
por sobre otros, especialmente aquellos
basados en el culto a la individualidad
creativa, sostenida sobre wuna estética
heroica y clasica, que define un modelo de
“belleza” supuestamente “universal” 'y
“trascendental”.

La emergencia de la nocién de arte
como un campo especializado estd asociada a
la centralizacién de la sociedad moderna
sustentada en una compleja division del
trabajo, implementada durante el proceso de
fundacién de los estados nacionales. Segtn el
antropdlogo social britanico de origen checo
Ernst Gellner, la nocién de “cultura” como
civilizacién fue superada por la categoria de
“Cultura” con mayusculas, o el término
alemdn Kultur que se entendia como alta
cultura: “o gran tradicién, un modo de
conducta y comunicacién que el hablante
nota de superior, como sentando una norma
que deberia cumplirse en la vida real, real,
pero que a menudo no lo es, y cuyas reglas
suelen codificarse por un conjunto de
especialistas que las promulgan y que gozan
de consideraciéon dentro de la sociedad
(Gellner, Ernst 2001 [1988]: 122).

Ese modelo de cultura se impone para
modelar a los sujetos. Al respecto, el filésofo
colombiano Santiago Castro Gémez bien ha
advertido que: “La modernidad es una
maquina generadora de alteridades que, en
nombre de la razén y el humanismo, excluye
de su imaginario la hibridez, la
multiplicidad, la ambigiliedad y contingencia
de las formas de vida concretas” (Castro
Gémez, Santiago 2000: 145). Este proceso de
afianzamiento del colonialismo fue apoyado
en las ciencias sociales que aportaron las

bases tedricas para legitimar la exclusién y el
disciplinamiento de lo social con la
“invencién del otro” para asi lograr la
formacién productiva de las personas y
contribuir a que el Estado desarrollara sus
politicas productivistas orientadas a la
modernizacién. Desde una perspectiva
binaria y positivista, asociada a la idea de
progreso, se produce una alteridad hacia el
interior como forma de control y
domesticacién de las pulsiones sociales y se
produce una alteridad hacia el exterior que
favorece las politicas de ultramar. Este
disciplinamiento de doble via representa: la
“colonialidad del poder” y la “colonialidad
del saber” que todavia sostiene al sistema-
mundo capitalista.

Segun este “patrén colonial moderno
binario”, podemos comprender que en la
valoracién de la cultura y del arte actda el
etnocentrismo, que, segin el antropdlogo
estadounidense Melville Herskovits,
representa: “el punto de vista segin el cual
el propio modo de vida de uno es preferible a
todos los demds. Como dimana del proceso
primitivo  de  endoculturacién,  este
sentimiento es connatural a la mayor parte
de los individuos, ya sea que lo expresen o
no” (Melville Herskovits citado por Mato,
Daniel 1992: 41). Podemos entonces
reconocer que ese modelo “ideal” fue
impulsado desde diversos mecanismos
disciplinarios que impulsaron una ética que
debia “naturalizarse” por la escritura y la
imagen, como La Gramatica de la lengua
castellana destinada al uso de los americanos
(1847) de Andrés Bello, El Manual de
urbanidad y buenas maneras (1853) de
Manuel Antonio Carrefio y La Constitucién
Federal para los Estados de Venezuela de
18112, ademas de los proyectos urbanisticos
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que implicaron la geometrizacién urbana, y
las exposiciones universales y los museos
con sus selectivas estrategias expositivas.

Asi, el "arte como sistema, tal lo
entendemos hoy en dfa, se consolidé a
mediados del siglo XVIII, sobre tres
conceptos bdsicos: 1) la categoria de arte
constituida por la delimitacién de disciplinas
especificas que privilegiaron  précticas
menos utilitarias, dejando de lado la retérica,
la éptica y la historia, entre otras’; 2) la
nocién del artista como un modelo; y 3) la
experiencia estética como un acuerdo comin
sobre "principio (s)" especificos y distintivos.
En esa época fue comin que se describieran
estas artes como "elegantes" "nobles", o
"superiores", pero finalmente se impuso el
término francés que se tradujo al castellano
como “bellas artes” (Shiner, Larry 2004
[2001]: 129-131).

El sistema moderno del arte instauré
esa bipolaridad mencionada a partir de la
separacion entre “arte” y “artesanfa”, lo cual
fracturé una tradicién de mas de dos mil
afios en la cual no existia esta divisién. Desde
ese momento el “arte” se considera
espiritual y trascendente con relacién a la
artesanfa que es vista como utilitaria y
funcional. El investigador estadounidense
Larry Shiner nos recuerda que: “Segin los
antiguos modos de pensar, lo opuesto al arte
humano no es la artesania sino la naturaleza.
Cuando hablamos de la medicina como un
arte, o del arte culinario, usamos el concepto
en un sentido que se aproxima al
antiguo” (2004 [2001]: 23).

La consolidacién de este sistema
estuvo determinada por la fundacién de
museos en toda Europa, el surgimiento de la
critica de arte y de la historia del arte como
campos especializados, la emergencia de un

publico y un mercado que fortalecieron los
nuevos conceptos.
La historia del arte como
relato evolucionista

En general, el “arte” es comprendido
como un lenguaje que se basta a s{ mismo. Si
tomamos en cuenta la moderna historia del
arte fundada por el arquedlogo aleman
Johann Joachim Winckelmann, en 1764, que
sostiene una evolucién racional de las formas
visuales, dando paso a la idea de los “estilos”
y que influyé en el desarrollo de la disciplina
desde una visién formalista. Este autor se
sustentd en los aportes del arquitecto y
pintor italiano Giorgio Vasari, quien en el
Renacimiento elaboré un catdlogo de
grandes artistas de la época, basado en tres
momentos de la historia: nacer, envejecer y
morir, lo cual permitié reconocer una
irreversible  sucesion de apogeos 'y
decadencias. Winckelmann entendié el arte
como emblema del espiritu de toda una
cultura, que ademds alcanzaba un ideal en un
momento "clasico”, cuando las cualidades
“esenciales” de un  pueblo  eran
supuestamente plenas y verdaderamente
reveladas, y privilegié como ideal el arte de
la antigua Grecia.

Desde entonces, la  disciplina
moderna de la historia del arte se basa en
una serie de supuestos sobre la
trascendencia de los objetos de manufactura
humana, desde dos suposiciones. La primera
delimita el campo de la historia del arte por
medio del ocultamiento de unos objetos por
sobre otros, ya que se considera que no todos
son iguales acerca de la cantidad de
informacién que pueden revelar sobre sus
fuentes o produccién. La segunda suposicién
se relaciona con el dominio del sujeto en
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visiones particulares y colectivas del
desarrollo del arte y la historia, pues se
considera que todos los objetos dependen del
tiempo como factor, pues contienen marcas
legibles de la genealogfa histérica de los
artefactos. Esto implica que toda marca
existe dentro de la légica genealdgica de un
pueblo o cultura en particular.

El principio de la coleccién o de
genealogia se crea por el olvido activo que
permite definir una supuesta continuidad de
elementos en comun que conforman una
“tradicién selectiva” (Raymond Williams
citado por Hall, Stuart 2016: 19), con lo cual
se evidencia que la nocién de patrimonio, asi
como la disposicién estética, son acuerdos
sociales previamente construidos por una
hegemonia cultural, que para el proyecto
moderno requeria definir aquellos elementos
de memoria capaces de cohesionar
culturalmente a una nacién.

Podemos deducir entonces que la
historia del arte es eurocéntrica porque ha
sido entendida como el desarrollo de
variaciones, transformaciones y
consecuencias de supuestos sostenidos sobre
un acuerdo considerado universal que en
realidad, sitia a las obras de arte de origen
occidental como las unicas privilegiadas,
porque supuestamente comunican,
simbolizan, expresan o encarnan ciertas
verdades profundas o fundamentales acerca
de sus creadores o fuentes, ya sea una sola
persona, un pueblo o una cultura completa.

Bajo el influjo de Winckelmann
surgieron las posturas de Hippolyte Taine,
Alois Riegl, Jacob Burckhardt, Heinrich
Wolfflin, Wilhelm Worringer, quienes
instauraron las caracteristicas metodoldgicas
de la disciplina, interpretando las ideas
kantianas o hegelianas sobre la “belleza”, la

contemplacién y su condicién evolutiva
asociada a una voluntad, empatia o
disposicién inscrita en la percepcién
visual’,

Luego, los aportes del historiador
alemdn Aby Warbug contribuyeron a que se
desarrollara la iconologia y la iconografia
como la revelacién de significados ocultos en
las imagenes del inconsciente individual o
colectivo, influyendo en los tedricos Erwin
Panofsky (alemdn) y Ernst Gombrich
(britdnico), quienes ampliaron los horizontes
de la disciplina, los cuales fueron reforzados
luego con la historia social del arte y la
sociologia del arte desde una pluralidad
disciplinaria basada en el paradigma del
materialismo histérico y el psicoanalisis.

La sociologia del arte (Pierre
Francastel, Theodor Adorno y Max
Horkheimer, Karel Kosik, Herbert Marcuse,
Walter Benjamin, Pierre Bourdieu, entre
otros) reconoce que la produccién artistica
no es auténoma en cuanto a lo “espiritual”,
debido a que los sujetos reciben la influencia
de procesos histéricos que afectan la
sensibilidad ~ simbdlica. ~ También  se
comprende que la nocién de arte se ha
institucionalizado como categoria
diferenciadora en lo social, porque
jerarquiza y privilegia lugares de poder.
Asimismo cuestiona  la autoridad
representada por la figura del artista al
desenmascarar la nocién de “autor” como un
constructo social asociado a la conformacién
del poder institucional.

Ademds de los aportes de Bourdieu
(con sus conceptos de campo cultural,
habitus y capital simbdlico, entre otros),
deben considerarse las contribuciones de los
Cultural Studies, y especialmente la figura de
Stuart Hall, as{ como la antropologia cultural
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(James Clifford), la historia cultural (Larry
Shiner), la filosofia del arte (Arthur Danto),
la teoria feminista (Lucy Lippard, Laura
Cottingham, Jean Franco, Nelly Richard,
entre otras), los estudios latinoamericanos
en cultura y poder (Néstor Garcia Canclini,
Beatriz Sarlo, Jesis Martin Barbero, George
Yudice, Daniel Mato, entre otros), los
estudios visuales (Mark A. Cheetham,
Michael Ann Holly, Keith Moxey y José Luis
Brea) y los estudios decoloniales (Walter
Mignolo, Rita Segato, entre otros).

Pero aunque la historia del arte ha
ampliado sus limites, todavia se sostiene
sobre parametros discriminatorios y por eso
la critica britdnica Griselda Pollock senala
que:

La  historia real del arte  permanece
fundamentalmente sin alterarse dado que su
centro mitoldégico y psiquico no se ocupa del arte y
sus historias sino del sujeto occidental masculino,
sus soportes miticos y sus necesidades psiquicas. El
Relato del Arte es un Relato ilustrado del Hombre.
Para dicho fin, y paraddjicamente, necesita invocar
constantemente una femineidad como el otro negado
que por s solo permite la nunca explicada sinonimia
de hombre y artista (Pollock, Griselda, 2007: 143).

La produccidén artistica también ha
experimentado cambios. Los primeros
modernos como Charles Baudelaire y
Edéuard Manet apostaban por el presente,
pero pronto emergié la vanguardia que,
basdndose en la idea de progreso impulsada
por el positivismo, se interesé por el futuro y
se distancié del contexto para enfocarse en
los propios cédigos, hasta desarrollar la
tautologfa del arte abstracto desde una
visidn teleoldgica orientada a la basqueda de
lo absoluto. Esto influyé en los criterios
historiograficos que comenzaron a fetichizar

lo nuevo mds que la innovacién, asumiendo
el futuro como “religién”. Esta narrativa
ensimismada y alejada del contexto, fue
fortalecida por el estadounidense Clement
Greenberg, quien interpreté la obra de
Jackson Pollock como la médxima expresién
de ese proceso evolutivo. Esta es una de las
paradojas que todavia vivimos hoy en dia,
pues para muchos agentes del campo
artistico, como curadores, criticos y gestores,
parece inevitable desprenderse de ese deseo
de renovacién constante.

Walter Mignolo y Pedro Pablo Gémez
advierten que:

El arte y la estética modernos, en todas sus variantes
y con su secreta aspiracién a lo Uno (un arte y una
estética vélidos), expresan la matriz modernidad/
colonialidad en sus modos de representacién, en sus
cuerpos discursivos, en sus instituciones, y en sus
modos de distincién y produccién de sujetos y
sujeciones (Mignolo, Walter y Pedro Pablo Gémez,
2012: 15).

Hoy en dia el conjunto de las reglas
establecidas por el sistema moderno del arte,
son reproducidas, en mayor o menor medida,
por todos los agentes que se insertan en el
campo artistico -instituciones museoldgicas,
galerfas, fundaciones, espacios emergentes,
ferias de arte, casas de subastas, artistas,
curadores, criticos de arte, historiadores de
arte, profesores de arte, fildsofos,
funcionarios de las instituciones musefsticas,
patrocinantes, periodistas y puablico-. Y tal
vez, sin proponérselo de manera explicita,
especialmente el dmbito institucional
museoldgico refuerza el canon articulado
por el mercado transnacional de practicas
artisticas debido a esa condicién
legitimadora que todavia se le atribuye a los
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museos.

El canon como mecanismo excluyente y
modelizador

Ademds de los aportes tedricos que
redimensionan los pardmetros de la historia
del arte y de la creacién, desde un sentido
decolonial es necesario atender aquellos
aspectos  cualitativos vigentes en la
valoracién simbdlica de las précticas
artisticas, derivados de la naturalizacién del
canon que continta fortaleciendo el
formalismo técnico y la destreza del oficio,
para ignorar  aquellas  hibridaciones
enfocadas en recuperar saberes y memorias
residuales de diversos origenes, con lo cual
reproduce desigualdades simbdlicas relativas
a las alteridades y favorece el sexismo que no
es solo un asunto nominal. Una postura
decolonial representa una diferencia de
enfoque en el quehacer artistico y en la labor
interpretativa orientada hacia el presente y
también hacia el pasado, desde un sentido
critico capaz de revisar criticamente la
tradicién intelectual y artistica,
cuestionando  férmulas  disciplinarias vy
recuperando saberes, para proyectar nuevos
criterios discursivos, no solo desde el lugar
de enunciacién, sino también desde las
estrategias  simbdlicas (o semidticas)
utilizadas que pueden romper o advertir
aquellas operaciones que reproducen la
cuadratura colonial.

Hago este senalamiento porque
todavia se observa una disparidad selectiva
en muchos eventos donde participan mads
hombres que mujeres. Ademds de este
aspecto cuantitativo, la nocién de género
también representa jerarquias discursivas, lo

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

cual implica la aceptacién de algunas
producciones interdisciplinarias que
abordan problemas asociados con la
violencia simbdlica, la subjetividad y/o la
autorrepresentacion.

El canon artistico fue conformandose
desde fines del siglo XVIII como un conjunto
de acuerdos tdcitos entre especialistas que
tienden a privilegiar ciertos modelos
establecidos como “ejemplares”. Representa
una tradicién selectiva, modelizadora y
valorativa, que lucha por sostener la
autonomia del campo artistico y que
funciona como eje articulador de categorias
dirigidas a conservar el ideal trascendental
del arte, como la figura del “artista”,
revestida de una “autoridad” derivada de la
trayectoria, el estilo, la originalidad y la
supuesta “universalidad” de cddigos vy
referentes, afirmando los fundamentos de la
historiograffa del arte. Por todo esto, se
rechazan muchas practicas hibridas, como
las de algunas mujeres que se han atrevido a
abordar sus propias vivencias, porque “la
valoracién de las obras sigue sujeta al canon
modernista sustentado en el culto a la
personalidad del artista y en el supuesto
caracter universal de su
lenguaje” (Herndndez, Carmen 2002: 169).

Y, a pesar de que el canon se supone
“universal” 'y “neutro”, se lo puede
reconocer como una estrategia politica
sexuada, segun advierte Griselda Pollock,
cuando aclara que: “politicamente, el canon
se basa ‘en lo masculino’, asi como
culturalmente es ‘de lo masculino™. Y
justamente desde los afios 70 del siglo XX el
feminismo ha desarrollado varias estrategias
para erosionar el canon y visibilizar la
produccidén artistica de las mujeres. En esta
primera etapa el feminismo reconocié el
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efecto del sexismo en la formulacién de la
“Historia del arte”, y se propuso recuperar
figuras que habfan sido ignoradas, como
Claude Cahun, Hannah Hoch y Frida Kahlo,
quienes no fueron valoradas oportunamente
por sus circulos culturales. En nuestro pafs
se han hecho esfuerzos por revisar los
aportes de las mujeres, como la exposicién
Mujer y creacién en el arte venezolano,
presentada en octubre de 2015 en la Galeria
de Arte Nacional, con curaduria de
Esmeralda Nifio y Fernando Aranguren. Es
innegable que en las colecciones existen
numerosas obras realizadas por mujeres,
pero muchas obedecen a representaciones
asociadas a los cdnones de sus momentos
histéricos debido a que tuvieron que
“ajustarse” a ciertos esquemas para ser
aceptadas, pues los planteamientos mas
rupturales podfan ser rechazados si no
contaban con el interés de algiin funcionario
con capacidad de riesgo. Estas revisiones son
importantes si se hacen  estudios
comparativos de las estrategias usadas con
relacién a los modelos instituidos y se
visibiliza la  “insurgencia” desde las
ambigiiedades de sentido. No basta con
reconocer que las mujeres son artistas, sino
también reconocer su relacién critica o
favorable con ese modelo que las ha
descalificado histéricamente. Un ejercicio
interesante podria llevarse a cabo con el
andlisis de las estrategias discursivas de las
integrantes de la exposicién
Contempordneas que actualmente se exhibe
en el Museo de Bellas Artes, donde
participan ciento nueve mujeres. Tal vez sus
planteamientos puedan ser abordados vy
analizados desde la curadurfa institucional
desde una perspectiva contracandnica que
contribuya a perfilar una decolonialidad

técnica y simbdlica.

Ademds de la etapa reivindicativa
impulsada por las feministas desde los afios
70, una mirada politica ha impulsado la
recreacién de formas, materiales marginales
y estrategias discursivas menores para
valorar lo femenino como diferencia
discursiva, desde un alejamiento consciente
de la pintura y la escultura, disciplinas
asociadas a los cddigos hegemédnicos del
modernismo. Se privilegié el arte procesual
caracterizado por el video, las acciones
corporales y las instalaciones. Como parte
del cuestionamiento a la visidén evolucionista
y restringida de la historia del arte, emergid
un paulatino interés por la autobiografia, el
testimonio y las crénicas. Aunque las
mujeres comenzaron a tener mas visibilidad
en el campo cultural, descubrieron que
debian subordinarse a ciertos estilos,
técnicas y materiales tradicionales para ser
reconocidas, pues la divisién de género ha
sido desplazada desde lo bioldgico hacia los
géneros discursivos para definir signos y
materiales “nobles” e “innobles”.
Afortunadamente hoy en dia muchas
creadoras no se subyugan frente al canon y
asumen el reto de erosionar los saberes
instituidos ~ desde estrategias oblicuas,
dificiles de ser instrumentalizadas, porque se
debe comprender que: “El significado se
produce en los espacios intermedios, y eso es
lo que movemos a lo largo de los canones,
disciplinas y textos para oir, ver y
comprender de una nueva forma” (Pollock
2007: 146).

Y lo més importante, desde la teoria
de género se han hecho aportes tedricos para
“des-universalizar” el canon y
redimensionar la historia del arte. Parte de
este reto implicaria revisar criticamente
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aquellas  categorias  que  contintian
sosteniendo las separaciones entre “arte” y
“artesanfa”, asi como entre arte “culto” y
“arte popular”, para construir nuevas
formulaciones valorativas que no deriven de
los pardmetros que sostienen la separacién
entre “bellas artes” y “artes menores”,
excluyendo no solo a las mujeres, sino
también a quienes no se ajustan a ese
modelo trascendente, heroico y viril.
Aunque publicamente se observan muchos
enunciados que asumen una perspectiva
critica, en la préctica institucional todavia se
observan  posturas disciplinatorias en
nuestro pafs. Por ejemplo, los museos solo
exhiben la artesania en aquellos espacios
abiertos donde no se altera la solemnidad e
higiene del “cubo blanco”.

Es importante entonces reconocer
que la estética y la historiografia ya no
contribuyen a  comprender  nuestras
dindmicas, por lo cual debemos atender las
posibles paradojas y contradicciones desde
una mirada contextualizada y critica que
advierta oportunamente la “despolitizacion”
que representan los  procesos de
canonizacién de las pricticas emergentes,
que son absorbidas por esa “cultura del
consenso” que deja todo igual.

Enfrentamos el reto de re-nombrar el
mundo no solo con enunciados, sino con
argumentos derivados del andlisis de las
tramas de poder, otorgdndole otros
significados a las desigualdades sostenidas
sobre el género sexual y los géneros
artisticos, reconociendo que el arte
representa la  dimensiéon de la
heterogeneidad poética, ductil y polisémica
que puede contribuir a romper con los
determinismos formalistas que favorecen la
despolitizacién de las formas, ya sea desde la

supuesta “autenticidad” del llamado “arte
popular” o desde la supuesta “universalidad”
de la herencia del cinetismo, que son
apreciaciones vigentes en las politicas del
estado como en las privadas. Es decir,
seguimos viviendo bajo el imperio de un
pensamiento  reticular que niega la
corporalidad y la diferencia.

Para Mignolo “El caracter decolonial
no es inherente a un objeto, una obra, una
préctica, una persona o un grupo, sino a un
modo de ser, sentir, pensar y hacer en una
situacién determinada, enfrentando en
algunas de sus caras o dimensiones la matriz
colonial del poder” (Mignolo y Gémez 2012:
15). Ese enfrentamiento debe ser ético,
contextualizado, humilde y paciente para
poder observar todas aquellas tramas de
poder que contintan reproduciendo el
“patrén colonial moderno binario” y poder
entonces “hacer campo” y contribuir asi a
conformar un horizonte epistémico propio,
sobre todo desde aquella institucionalidad
que no asume retos desde un sentido
autocritico.

Es importante valorar la
insubordinacién cultural como wun giro
reflexivo que ha dado muchos frutos desde
la produccién artistica y la teoria del arte
desde mediados del siglo XX, desde una
perspectiva critica hacia la tautologia
moderna y su herencia colonial para abrirse
al abordaje del contexto y de las dindmicas
sociales, abordando los procesos de
subjetivacién  individual 'y  colectiva,
incluyendo la conformacién decolonial del
pensamiento latinoamericano como
soberania epistémica. Asimismo, planteo la
necesidad de asumir la visién disruptiva de
reticulofagia en la medida en que se puede
entender: “como el impulso irresistible de
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devorar la estructura que representa la
reticula en la tradicion del arte
moderno” (Herndndez, 2012). Este concepto
acufiado por la artista Argelia Bravo en 2012,
y desarrollado por mi persona en una
conferencia sobre esta postura subversiva
desde el arte, cuestiona también la reticula
como forma disciplinaria del conocimiento y
como estructura arquitecténica y
urbanistica que delimita los territorios y los
cuerpos. La investigadora venezolana
Yuruhary A. Gallardo, quien se ha inspirado
en esta reflexidn para proponer una estética
latinoamericana, advierte que existe:

...una necesidad comin de romper con el paradigma
impuesto desde Europa y Estados Unidos y proponer
otros medios de valoracién que no apelen al exotismo
o a la simplificacién de nuestro arte, por eso cuando
vemos obras de arte creadas en diferentes partes de
Latinoamérica podemos reconocer una actitud
comun: la reticulofagia que es propia del acto
creativo mds subversivo (Gallardo, Yuruhary A.: 2021:
32).

La reticulofagia como actitud hibrida
contribuye a ampliar el horizonte social
desde la experiencia de nuestro propio
cuerpo para reconocernos como naturaleza
y conectarnos con esa energfa primordial
asociada a nuestras pulsiones que han sido
secuestradas por la reticula productivista.
Asimismo, puede asumirse como politica de
resignificacién porque: “reciclar lo ajeno
puede llegar a ser una estrategia
transgresora si su operacion estd orientada a
confiscar para uso propio mientras
cuestiona los canones y la autoridad de los
paradigmas hegeménicos” (Herndndez 2002:
173). Desde esa postura podemos imaginar y
conceptualizar nuevas formas para indagar
en nosotros mismos y nuestro contexto
desde una vivencia mas afectiva y polisémica
que apunten hacia la conformacién de una
perspectiva  epistémica acorde a las
realidades de nuestro territorio.
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Notas:

1) Este articulo fue presentado en una fase inicial en el conversatorio Las artes y su historia ;decolonialidad o
eurocentrismo?, presentado en Caracas, en la Sala Aquiles Nazoa de Unearte, el 4 de mayo de 2023. Estd inspirada en
algunos trabajos previos de mi autorfa, como: El arte como construccién cultural. Reflexién tedrica sobre la
constitucién del sistema moderno del arte, en Relea - Revista Latinoamericana de Estudios Avanzados, Nro. 29,
Caracas, enero-junio de 2009, pp. 51-80; y en el conversatorio Reinvencién del espacio de Gloria Rojas, presentado en
la GAN, Caracas, 11 de junio de 2022.

2) Para mayor informacién, ver: Gonzdlez Stephan, Beatriz, 1996.

3) Antes de definirse el repertorio de las bellas artes: poesfa, pintura, escultura, arquitectura mdsica, estas précticas
formaban parte del término “matematicas mixtas”, que incluia a las artes hidrdulicas, la navegacidn, junto a la
poesia, la gramadtica y la retdrica. En esta época en que se estaba reorganizando el conocimiento bajo el impulso de
La Enciclopedia, se creaban nuevas disciplinas como el conocimiento “Cientifico o Natural” que agrupaba la
aritmética, la geometrfa, junto a la fisica, la minerologfa y la zoologfa (Shiner, 2004 [2001]: 123-134).

4) Ver: Gellner, 2003 [1987]; Ocampo y Peran, 2002 [1991].
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El potencial epistémico y comunitario del arte de la
modernidad/colonialidad vivido y pensado desde la
exterioridad

José Luis Omana

Resumen
En este texto planteo que las artes de la modernidad/colonialidad, determinadas por el concepto de estética, belleza,
anti belleza y genio, pueden ser herramientas para el cuidado de la vida, para la vida feliz-plena comunitaria, y no
para la racionalidad moderna/colonial como racionalidad de muerte, cuyo fin es aumentar la tasa de ganancia y la
tasa de plusvalia, administradas oligdrquicamente y por ende, sin justicia. Eso si, siempre y cuando estas artes sean
reconstituidas y restituidas en sus “adentros y afueras”. Siempre y cuando partan de horizontes de sentido, modelos
ideales, mitos o utopifas no modernas para aportar a la construccién de un nuevo relato del cielo y de la tierra. Es
decir, siempre y cuando las y los actores que producen, teorizan, circulan estas artes estén dispuestxs a distanciarse
y “desprenderse” de sus privilegios simbdlicos, sociales y econdmicos y a verse crecidos en ese “desprendimiento” y
“distanciamiento”.
Palabras clave: arte, modernidad/colonialidad, desprendimiento/distanciamiento, subjetividad, transmodernidad.
Summary
In this text T propose that modernity/coloniality arts, determined by the concept of aesthesis, beauty, anti-beauty
and genius, can be tools for the care and happiness of community existence, and not for modern/colonial rationality
as rationality of death. But this is possible only if these arts accept the challenge of reconstructing themselves
structurally, from beyond modernity/coloniality: as long as these arts (assumed as superior by the modern/colonial
project) "detach" from their symbolic, social and financial privileges, and accept to be grown in that "detachment".

Key words: art, modernity/coloniality, existential detachment, subjectivity, transmodernity.

Lo bello-estético moderno /colonial como cuenta las poh’ticas hegeménicas que las absorben -0
tecnologia moderna de captacién, neutralizan-.
capitalizacidn y racializacién de la Carmen Herndndez

sensibilidad ;Nacidos en América? Deseo y ficcién

El arte no puede seguir siendo una dimensién Comienzo razonando las palabras del
constituida por seres individualistas y alejados del titulo. En primer lugar, por “episteme” me
resto de la trama cultural que, sin proponérselo, refiero a la posibilidad de conocer, a aquello
continuan que hace posible tal o cual conocimiento, a

complaciendo los intereses de una élite poco
preocupada por las condiciones de posibilidad de
cambio. Las précticas artisticas deben tomar en

las condiciones de posibilidad de la accién de
conocer, y no simplemente al hecho de
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conocer o de saber, y mucho menos a un
conocimiento intemporal y fetichizado al
cual, “si se piensa bien”, “si se sabe pensar”
-como dirfa Descartes- se debe acceder. A lo
largo del texto voy a suponer que, en ciertas
condiciones muy especificas, las artes de la
modernidad/colonialidad  pueden  servir
para elaborar conocimientos, no sélo de la
subjetividad y de la propia experiencia
estética, sino de la ciencia, la economia, la
ética, la politica, la pedagogia, la erdtica y la
sociedad del mundo moderno/colonial. Es
decir, que estas “artes” pueden producir un
conocimiento de las propias condiciones de
posibilidad de la pulsién civilizatoria
(moderna/colonial) que produce su propia
nocién de “arte”. Lo cual permite algo asi
como un tipo de conciencia de las
estructuras de la modernidad, por la via del
autoconocimiento de quienes experimentan
el tipo de pricticas que denominamos
“artisticas” e intelectuales. Tengo la
esperanza de que ese conocimiento no deje
intacto aquello que conoce, el si-mismo que
conoce. Pero ello no tiene por qué ser asi.
Estd demostrado que el conocimiento
ideologizado de la opresién no lleva
necesariamente a la liberacidn.

A lo largo del texto la nocién de
comunidad la tomo de Juan José Bautista,
expresada en escritos como ;Qué significa
pensar desde América Latina? (2015), asi
como en sus participaciones en las Escuelas
de  Pensamiento  Critico  Descolonial
realizadas en Caracas entre los afnos 2016-
2018. Bautista diferencia “sociedad” 'y
“comunidad”. La primera es la trama
especifica relacional que produjo la
modernidad-colonialidad, universalizada y
materializada en la burguesia y en su
espacio-tiempo de poder: la ciudad, donde se

secularizan los valores religiosos de la
modernidad y surge el capitalismo como
religién. La comunidad es el espacio-tiempo
del pueblo, del pauper, incluso antes de ser
clase, antes de ser proletario. Es el espacio-
tiempo de las correspondencias entre los
seres humanos, los ancestros y la naturaleza
como subjetividades con entendimiento,
conciencia y posibilidad de agencia.

La nocién de exterioridad es la de
Enrique Dussel (2015), entendida como todo
aquello que quedé fuera del proyecto
moderno y de su totalidad: aquellas
realidades  que  quedaron  negadas,
encubiertas, opacadas, pisadas, aplastadas,
exterminadas, humilladas y ridiculizadas por
ese proyecto civilizatorio. La modernidad la
entiendo en el sentido de las teorfas/
practicas de los debates descoloniales, es
decir, no sélo como una categoria histdrica
(estilistica, que es como usualmente se
entiende en la historia de las artes), sino
como un proyecto civilizatorio que
comienza en 14922, fundado en la
explotacion de la naturaleza y de las
energfas vitales de los seres humanos, y en
especial de los pueblos del gran sur del
mundo, transformados en mercancia
comprable, expropiable, derrochable y, por
ultimo, destinada a aumentar la tasa de
ganancia. Ello tiene como fundamento la
biologizacién de la desigualdad (como
racializacién®),  impuesta  sobre/contra
nuestros pueblos, a través de identidades
politicas e histéricas coloniales, y a través de
la reduccién de la naturaleza a ser mero
recurso patrimonial y econémico.

Por ultimo, lo que aqui denominaré
“artes de la modernidad/colonialidad” es un
tipo de experiencia y de produccién
simbdlica y cultural, un tipo de oficio
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-estético, dirfa Immanuel Kant*- que fue y
sigue siendo ubicado en la ctspide de la
jerarquia de los oficios (incluso dentro de
cierta narrativa descolonial), desde la cual
los demds oficios, considerados mecénicos
por Kant, son determinados, juzgados y
valorados como inferiores.

Yo hablo desde la exterioridad de la
modernidad porque vivo en su "afuera"
como sujeto miserabilizado-racializado-
sexualizado-desterrado, que sdlo tiene la
posibilidad de vender su corporalidad
viviente para sobrevivir.

Lo que voy a plantear a continuacién
se puede resumir asi: las artes, las que estdn
determinadas por el concepto de belleza de
la modernidad, de anti belleza (Hall, Foster
2002) y de genio (Kant, Immanuel 1997), que
llamaré “artes de la modernidad/
colonialidad”, y sus sistemas de produccién,
pueden ser herramientas para el cuidado de
la vida, para que el ser humano sea el ser
supremo para el ser humano (Hinkelamert,
Franz 2017), y no para la racionalidad
moderna/colonial como racionalidad de
muerte (Bautista, Juan José 2015), cuyo fin es
aumentar la tasa de ganancia y la tasa de
plusvalia (energética, fisica, ideoldgica y
espiritual), administradas oligdrquicamente
y por ende, sin justicia. Eso si, siempre y
cuando estas artes sean reconstituidas y
restituidas en sus “adentros y afueras”.
Siempre y cuando re-existan (Albdn, Adolfo
2009)°. Siempre y cuando estemos dispuestos
a asumir modelos ideales, mitos y utopias no
modernas. Es decir, siempre y cuando esos
haceres y saberes, o mds bien sus actores,
jerarquizados como superiores por el
proyecto moderno/colonial, estén
dispuestos a “descentrarse”, a distanciarse
(Bautista, Juan José 2015) y

“desprenderse” (Mignolo, Walter 2008) de
sus privilegios simbdlicos, sociales 'y
econémicos, y a verse crecidos en ese
“distanciamiento”, que en realidad es la
llegada de una esperanza y de un mas alla
del mundo que conocemos: un més alld de la
modernidad. Lo cual implica un proceso de
desfetichizacién y por ende, de conversién
espiritual.

De fondo voy a plantear que lo bello-
estético moderno/colonial, dominado y
administrado oligdrquicamente, es una
tecnologifa  moderna  de  captacidn,
capitalizacién, pauperizacién, racializacién y
sexualizacién de la sensibilidad, propia del
proyecto mercantil y cristiano-imperial de
control de la naturaleza y de los seres
humanos. Lo bello y las artes modernas,
definidas  aqui  como  herramientas
biotecnolégicas de captacion de la
afectividad y de la imaginacién, han sido
utilizadas por todos los campos de la
produccién simbdlica-matérica del eje
Atlantico-Norte, desde las llamadas bellas
artes, las artes utilitarias hasta la mediética y
las industrias culturales, la agroindustria, la
clinica, la farmacéutica, la politica y la
pedagdgica, incluyendo muchas veces las
propias perspectivas emancipatorias.®

Lo bello como experiencia del espiritu
comunitario?

Hace tiempo Cristina  Russell,
bailarina del Teresa Carrefio de Caracas, me
hablaba de la posibilidad de resignificar lo
bello-moderno; resignificar esa tecnologia
de biocontrol de la subjetividad. Entonces
me parecfa que una resignificaciéon de lo
bello debia ser transmoderna (Dussel,
Enrique 2015), y requeria ubicar lo bello en
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un espacio-tiempo que no es de “fin en si
mismo” o de “finalidad sin fin” (Kant,
Immanuel 1997), sino un espacio-tiempo en
que se desplegasen herramientas vy
estrategias de mediacién para “la vida
perdurable” (Nazoa, Aquiles). Esto implicaria
que lo bello quedaria disuelto en lo erdtico,
lo religioso, lo politico, lo econdémico, y en
todos los campos de poder y de saber. El fin
de la experiencia de lo bello no seria lo bello
en si mismo, por si mismo, sino el de
ayudarnos a cuidar la vida, a racionalizar
desde y con el préjimo que nos habita, a
pensar “con arreglo a la reproduccién de la
vida”, y desde horizontes de sentido y
modelos ideales no modernos, asi como a
superar el autoerotismo y a reinventar y
reconstruir nuestros bienes/valores
comunes afectivos y simbdlicos. Seria una
belleza no dependiente del arte y de la
estética de la modernidad.

Lo bello, asi planteado, no serfa el
privilegio de la experiencia de los
sentimientos del sentido comin blanco-
noreuropeo, sino la experiencia
sentipensante de que es posible un "mads
alld" de la modernidad, el capitalismo y el
patriarcado. Serfa una experiencia del
“sentimiento/pensamiento”  como  bien
comun, como uno de los "comunes" que
hacen posible la reproduccién de la vida
comunitaria, la vida de las personas, de
natura y de la memoria-presencia de los
antepasados. Lo bello no serfa un asunto
estético, sino profundamente
transontoldgico, es decir, fundado en mitos
no modernos, y con capacidad de incidir en
la aparicion comunitaria de realidades
transmodernas.

Me parecia que el desafio no era darle
a la belleza un sentido de comunidad, como

hace la publicidad con la construccién de sus
fetiches, o darle a todo el mundo acceso a lo
bello, en el sentido de las politicas culturales
desarrollistas de inclusién’, sino de convertir
lo bello en una via, una apertura, una
comunicacién con el préjimo para construir
lo comun, lo que constituye comunidad. Es
decir, para que la relacién con el “maés alld”
de la modernidad suceda sin -0 con menos-
mediaciones modernas; una relacién que no
sea un proceso para sufrir sino para vivir en
plenitud. jPero qué nocién de belleza seria
esa?

Esto implicarfa que las artes ya no se
considerarian artes de lo bello-moderno,
sino haceres, experiencias que utilizan
lenguajes técnicos especificos para operar
como mediadores en realidades de liberacién
concretas. Artes/haceres que no sirven para
la contemplacién desinteresada o para el
mercado del arte, para crear prestigio
oligdrquico y apariencia de estatus, sino que
sean utiles para cultivar, parir, nacer, criar,
comer, beber, abrigar, amar, sembrar,
cocinar, sanar, encontrarse, comunalizarse
con soberania de vida y desde el principio de
cuidado de la vida -no solo la humana-. Lo
cual implica una retoma de la capacidad
ritual que las artes siempre tuvieron antes
de la modernidad, y que todavia sigue
presente en pueblos exteriorizados por el
proyecto civilizatorio moderno/colonial.

Las jerarquias determinadas por
dicho proyecto nos hacen pensar que lo
artistico estd en la danza, en el teatro, el
cine, la pléstica, en las industrias culturales,
en la medidtica, en elementos estéticos,
estetizados o folklorizados de la fiesta
popular, es decir, en lo que
institucionalmente se denomina “artes”,
sean populares o no. Y de hecho lo artistico
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estd ahi (encapsulado, descontextualizado,
fetichizado), pero también estd en muchos
otros haceres inferiorizados por el tipo
especifico de jerarquizacién racial, por el
patrén de poder fundado en la raza® que la
modernidad-colonialidad le impone a la
inventiva y a la fabricativa humana.’

Por otro lado, es también propia de la
matriz colonial -pero de izquierda- la idea
de que las artes de la modernidad,
superiorizadas-racializadas, derivan como
superestructura de otros haceres asumidos
como no artisticos y, a lo sumo, como
fuentes de las que emana lo artistico. Se
piensa que las artes surgen, como
superestructura, de los oficios humanos
llamados "productivos" y de la naturaleza.
Se supone que de la cria de animales, la
crianza de las y los hijos, las practicas
religiosas minorizadas, la parteria, la cocina,
el trabajo doméstico, manual, técnico, etc.,
derivarian el canto, la musica, la danza, la
expresién plastica, la arquitectura, etc. Se
nos olvida que hasta hace muy poco aquellos
oficios eran llamados “artes”.

Esta es la posicién clasica de Luckacs,
la idea de que las artes son una forma
especial de lo humano, y que devienen como
superestructura  de  las  actividades
pragmaticas que hacen posible la
sobrevivencia humana en su cotidianidad.
Desde esa lectura, las artes serian el
resultado de las relaciones sociales de
produccién y de los medios de produccién.
No serfan valoradas ellas mismas como
medios de produccién. Luckacs parte de la
lectura mecanicista que se hace de Marx, que
supone que la superestructura surge de la
estructura material en una relacién
determinista. Hay comparieras y
companeros muy luchadoras, con posiciones

muy de izquierda que siguen esta matriz de
opinidn, e insisten en algo asi como “la cosa
particular del canto, la voz, los sonidos, el
movimiento corporal, la expresién pldstica,
etc”, presente en los ritos y la fiesta popular.
Esta vision es deudora de la del marxismo
del siglo XX, y se basa en el mismo proceso
descontextualizador que la modernidad/
colonialidad le impone a la totalidad de la
existencia.

Incluso  Enrique Dussel  (2018)
entiende en muchos sentidos la nocién de
arte modernamente (es decir, como canto,
danza, literatura-poesia, expresién visual,
etc.), y plantea que es la forma en que se
culturiza lo que él llama la “aisthisis
natural”. Del canto del gallo se pasa al
momento cultural de la cancién humana, o
de la musica. Este planteamiento sigue
enmarcado en la utopia moderna del arte, o
en lo que he llamado en otros textos “la
religién moderna del arte”. Dussel asume la
divisién cldsica, mecdnica y cartesiana entre
naturaleza y cultura que estd en los
fundamentos de la modernidad, y que esta
siendo ampliamente revisada a la luz de
hallazgos arqueoldgicos en la Amazonfa.
Estos hallazgos apuntan a que la existencia
de la selva y sus caracteristicas bioldgicas
estan relacionadas con el modo de vida de
pueblos anteriores a la invasién ibérica. Esto
implica una compleja simbiosis humano-
natura (ver: Varese, Stefano; Apffel,
Frédérique; Rumrrill, Réger (coord), 2013,
Selva vida).

Sobre la cuestiéon del arte y la
estética, la propuesta dusseliana de la
estética de la liberacién es tematizada desde
los horizontes de sentido de la modernidad.
Esto demuestra el poder de la estética como
forma religiosa-publica de la cultura secular
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de la modernidad, y ensena que el campo del
arte es el campo privilegiado al que se le
permite  hablar  laicamente de la
espiritualidad del sistema dominante.

¢En una fiesta popular, cual hacer es
artistico y cudl no? ;Cuales hacedores son
artistas? ;Cémo se distribuyen o se
administran  las  jerarqufas  técnico-
simbdlicas? En el San Juan de Chuao o de
Curiepe el arte del mdsico no es mas
importante que (ni deviene del) arte de la
tejedora de la cofradia, que ademds canta y
baila al santo, cuida la casa, crfa a hijos y
nietas, resguarda los saberes, los sabores y
los cantos, es maestra cocinera, hierbatera,
curandera y conuquera.

En la comunidad Wotuja de Alto
Carinagua, el chamén Rufino canta y sopla
yopo durante toda la madrugada cada dos
noches; mantiene a raya a los invisibles, los
verdaderos duefios de la selva, consigue la
proteina para toda la comunidad en el
mercado de Puerto Ayacucho; teje toda clase
de utensilios, construye churuatas y caneyes,
siembra, guarda la memoria mitica de la

comunidad, conduce una escuela de
conocimiento indigena que no tiene
horario.

En esos contextos, la danza, la
cancién, la palabra, la produccién que
nosotros llamamos “pldstica” o visual, y en
general la produccién de imdgenes, tienen
una funcién mitica-espiritual, ritual, politica
y econdmica inseparable de los haceres de la
cotidianidad que cuidan la reproduccién de
la vida-plena, la vida posible mds alld de la
dominacién moderna, colonial y
capitalista.! El  folklorismo y el
tradicionalismo, como politicas
subjetivadoras del Estado nacién y luego de
los estados transnacionales, funcionan

opacando estas operaciones rituales de la vida
del pueblo.

En la modernidad/colonialidad, el
campo institucionalizado del arte y las
industrias culturales administran la jerarquia
de ciertos oficios que, por razones histdricas,
son susceptibles de generar prestigio social y
por ende, pueden producir mayor capital
financiero. Estas jerarquias operan sobre el
campo del arte a través de 1) la tecnificacién
-como cientificismo-desarrollismo- de los
procesos de  produccién,  teorizacidn,
circulacién y consumo; 2) una pedagogia
centrada en el genio, el prestigio, el ninguneo
de la diferencia cultural, cognitiva, motora,
etc., la racializacién (biologizacién de la
diferencia colonial) y la lucha de clases, 3) y a
través de los estamentos legales en torno al
concepto de propiedad intelectual y patentes,
fundado en -y justificadora de- los dos puntos
anteriores.

En esta discusién hay que resaltar dos
asuntos de fondo: el de la raza y el de la clase.
Igual que las jerarquias raciales, las estéticas
y las artes de la modernidad/colonialidad
generan diferencia colonial y distincién
social, existencial y de clase. Producen una
desigualdad que luego se biologiza a través de
la idea de genio.’? El segundo asunto de fondo
es el de la distincién de clase: desde finales de
la Edad Media, tratadistas de las artes y
artistas que no contaban con prestigio social
-como los pintores renacentistas- lucharon
contra el estatus feudal por adquirir prestigio
social, por “ascender socialmente”. Los
banqueros florentinos y venecianos (como los
Medicci) pioneros de la modernidad, como
luego los holandeses y los prusio-germanos,
fueron piezas clave en esto. Vieron en los
artistas visuales marginalizados una fuente de
poder cultural y cultual. Esa
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instrumentalizacién del arte a manos de las
oligarqufas para perpetuar la cultura
burguesa perdura hasta nuestros dias.

Entonces, como se ve, voy aqul'
construyendo la palabra “arte” de dos
maneras: 1) como biotecnologia moderna/
colonial, y 2) como oficios fuera de, o en los
margenes de, o en tensién con las jerarquias
modernas/coloniales del trabajo.

A partir de esas dos tematizaciones,
mi objetivo serd plantear que las artes
modernas y  coloniales  -racializadas,
sexualizadas y  jerarquizadas = como
superiores-, ademds de -o a pesar de-
desarrollar complejos procesos técnicos,
determinados  por la  ideologifa  del
desarrollismo-cientificismo y por el ideal de
muerte y dominacién antes expuesto, pueden
tener una funcién tedrica, es decir, pueden
ayudar a pensar y agenciar las luchas del
poder popular, por ejemplo, o aportar
metodologias para las ciencias sociales;
pueden ayudar a activar procesos politicos en
contextos especificos -no sélo artisticos-;
pueden servir para potenciar tramas
comunitarias politicas: hacer que la gente se
encuentre para construir lo comuin, para
"hacer politico lo personal"; pueden tener
una funcién pedagdgica critica, incluso
liberadora: para aprender e intercambiar
saberes; e incluso pueden tener una funcién
sanadora sicofisica, como sucede con la gente
que utiliza su formacién técnico-artistica
como medio de sanacién colectiva. Pero,
sobre todo, pueden ayudar a restituir el
espiritu de lo comunitario, pueden provocar
la presencia de la ausencia del més alld de la
modernidad, ayudar a convocar el
advenimiento de un mundo desconocido.

Pero, como dije antes, esto es posible
“si y solo si” estas artes, y en general quienes

las ofician -los llamados trabajadores
intelectuales-, asumimos la ardua tarea de
desmontar  las  jerarquias que  nos
superiorizan; si nos desprendemos profunda
y estructuralmente de estas jerarquias, si
asumimos la conciencia de su particular
historicidad-opresora-racializadora-
sexualizadora, y si comprendemos la
posibilidad de ensancharnos y
transformarnos trascendiendo el poder de
esas jerarquias. En suma, si quienes
producimos estas artes de la modernidad
sospechamos de absolutamente-todo-lo-que-
nos-constituye, y descubrimos en ese recelo
la posibilidad concreta de vivir bajo cielos
miticos no modernos.

Plusvalfa ideoldgica y subjetividad

Todo esto puede ser generalizado en
el hecho de que los seres humanos tenemos
la posibilidad de subjetivar la realidad y de
objetivar nuestra subjetividad -en el sentido
de realizar la subjetividad materialmente.
Pero también podemos objetivar
simbdlicamente, a través de artefactos signo-
somaticos, la subjetividad tanto como
podemos subjetivar signo-somaticamente la
realidad material -a través del deseo, la
imaginacién y la inventiva. Ello sucede en el
proceso social del trabajo, por un lado, y en
la experiencia erética y ética del cara a cara
de la liberacién (Dussel, Enrique 2007), es
decir, en la apertura del encuentro con la
alteridad como alteridad radical, como diria
Rita Segato (2017), e incluso con lo-otro-que-
humano.

El desafio es pensar los tipos de
trabajo y las acciones de la sabiduria humana
y comunitaria mds alld de las estrategias de
dominacidn, lo cual nos conduce a la funcién
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liberadora del trabajo -entendido como la
acciéon de proyectar mundos posibles mas
alla de la modernidad-, que en nuestro caso
se funda en la espiritualidad insurrecta de los
pueblos exteriorizados. Esto implicaria
pensar el trabajo, incluyendo por supuesto el
trabajo que llamamos artistico, desde la
conciencia comunitaria, desde los
autogobiernos  comunales, desde la
proyeccién concreta de acciones/imdgenes/
inventivas comunes, compartidas, mas alla
de la administracién oligirquica de los
excedentes simbdlicos, subjetivos, mentales-
gastricos, energéticos y espirituales.

Tengo en cuenta que en el trabajo de
subjetivar la realidad, en el trabajo de
producir bienes comunes, cosas que sirven,
que son verdaderamente utiles para la vida,
no sélo aparece la posibilidad de la
administracién de los excedentes materiales
-el plus del trabajo nunca remunerado como
extraccion de energfa vital-, sino que ese
excedente material conlleva un excedente
subjetivo, un excedente de subjetividad: la
presencia de lo espiritual contenido en la
energia vital que, a su vez, es contenida en la
mercancia, y que en lugar de servir para
reproducir y proteger la vida es extraida y
robada para ofrendar al Dios Capital. Esto es
lo que Ludovico Silva (2017) llamé “plusvalia
ideolégica”, el robo de nuestra energia
psiquica en el proceso social del trabajo y en
el consumo de mercancfas.

Comprendo la plusvalia ideoldgica
asi: cuando transformo artesanalmente el
maiz en arepas para la venta, termino por
querer -en un sentido carnal y amoroso,
desde el apetito sentipensante- esas arepas;
me veo amandolas, y me identifico con ellas,
con mis arepas, porque me doy cuenta de que
no son mias sino que son de un pueblo, de

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

una cultura con historia. Pueblo que se
materializa en mis manos, que son apenas
una carnalidad més de su historia. Pero a la
vez veo en las arepas un poco de mi sangre,
que también es la sangre del préjimo, de los
vivos y de los muertos. Mi amor palatal-
gastrico-afectivo es mi identificacién con una
particular historicidad (en conflicto), que yo
reconstruyo y revivo cuando hago arepas.

Pero, y he aqui el centro del problema,
en las arepas no cabe todo el amor que pongo
en ellas, no cabe toda esa historia, pues es
energfa vital y espiritual (en el sentido de
energia para construir la vida perdurable) de
miles de afios que no cabe en ningtn lugar, en
ningdn objeto, en ninguna arepa particular.
Aquel amor es incontenible, y por eso las
arepas son artefactos simbdlicos y culturales
signo-somaticos. En el proceso social del
trabajo de hacer arepas para la venta, no solo
genero un plusvalor econdémico sino que
también re-produzco una infinitud amorosa
ancestral, que el capitalismo y la modernidad
intentan convertir en un plusvalor ideoldgico
y psiquico -a través de la explotacién de la
necesidad humana de creer. Esto se intenta
hacer, con bastante éxito, buscando detener
tal infinitud amorosa en la forma de un
excedente simbdlico, ideoldgico y somato-
poiético que tiene su concreciéon en la
imposicidon somdtica, gastro palatal y
sicoldgica de mercancias que corporeizan en
nosotres la creencia en el Dios Capital y en la
modernidad. Imposicién que “consumamos
en el consumo” de mercancias como la Harina
PAN en tanto fetiche o falso dios.

En todo trabajo se entrega energia de
vida y creencias, de modo que todo producto
contiene energia de vida, es decir, impulso de
vida y ganas de vivir sus creencias asociadas.
Esa energfa proviene del (y es) trabajo vivo,
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como aquello que hace posible el trabajo: el
hecho de vivir, que no tiene valor, que es lo
que pone el valor y desde donde se extrae el
valor. Pero ese amor, que es bien comun
-porque el amor estd mdas alld de toda
propiedad-, puede ser  administrado
oligdrquicamente a través de tecnologias
para atrapar y capturar la afectividad. El
ejemplo clasico son las iglesias cristianas y
catdlicas, que hacen que el amor a Dios sea
redirigido hacia ellas mismas. Ello deriva en
amor extrafdo y capitalizado, convertido en
capital cultual y cultural a través de toda
clase de artefactos signo-somdticos vy
simbolizantes. De igual manera, la
modernidad y el capitalismo hacen que el
amor producido en el proceso social de
trabajo, que es incuantificable, aumente la
tasa de ganancia a través de procesos de
filiacién y fidelidad amorosa, fisico-quimica
(tacto-gastro-palatal-hormonal) hacia los
productos industriales y sus marcas.'?

De ese excedente simbdlico, de esa
energia vital y esa fuerza amorosa sin limites,
es de donde parte la produccién de formas de
identificaciéon 'y de identidades: la
identificacién que los pueblos generan con lo
que hacen y con lo que recuerdan que han
hecho, es decir, con sus particulares historias
y  mitos.  Estas  identidades  son
constantemente acechadas y robadas por
poderes modernos que utilizan esa energia
identitaria para su propio beneficio, a través
del diseno, la publicidad, la escuela y todas las
instituciones del Estado-Nacién (con su
producciéon  de  identidades  politicas
homogéneas), el sistema de salud y el arte
moderno/colonial anclado al concepto de
genio.

Esa fuerza productiva, simbolizante e
identitaria, cuando se vive como bien comun,

genera identidades y experiencias signo-
somaticas no administradas
oligdrquicamente. Es lo que pasa con las
cofradias de algunas fiestas populares -en sus
elementos menos folklorizantes/
estetizantes-, por ejemplo.

Evidentemente, uno de los problemas
centrales es quién, quiénes y mediante qué
mecanismos se administran, en el proceso
social de trabajo, esas creencias y esa energia
de produccién de identidad, simbolicidad y
amor. La historia nuestramericana y
venezolana puede comprenderse desde
quienes se han apropiado oligdrquica e
histéricamente de la administracién de los
amores y las creencias de las personas y los
pueblos. Pero también puede comprenderse
desde quienes trabajan por la soberania
amorosa y la liberaciéon palatal-gastro-
mental-espiritual, como liberacién de la
sensibilidad y la subjetividad. Ese trabajo es,
sin duda, el del espiritu de la liberacién que
el pueblo sabe profetizar y encarnar: el
espiritu  de la revolucién: la fuerza
energética-material que pulsa por la
concrecién del més alld de la modernidad/
colonialidad.

Un poco de historia

En el capitalismo y la modernidad, la
gestidn oligdrquica del excedente simbdlico
se funda en la idea del alma individual como
origen de todo ser, o como la formalizacién
ultima del ser universal. Esta idea tiene uno
de sus origenes en el neoplatonismo
renacentista del siglo XVI y en el
luteranismo. Desde entonces, se supone que
toda la produccién simbdlica, y en especial la
artistica -en el sentido ya moderno-, tiene
como fin hacer crecer el espiritu individual,
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o hacer que el alma de la gente -“cierta gente
elegida”, culta, o con cierta “disposicién del
alma”, como luego se dird- se eleve por
encima de la llamada “gente comin”. Esta es
la creencia moderno/colonial, fuente de la
metafisica y de la religién europea y
eurofilica del arte. Hay que subrayar que esa
creencia se funda en la idea de un alma
individual y no en la comunidad de almas
-préjimo. Esta ultima suele ser teorizada
como cosa del pasado o como cosa que se da
por afiadidura. Al fundarse en el ego-
individuo, en las “facultades humanas”
-tematizadas por Kant-, queda invisibilizado
el lugar del cual proviene esa alma
individual, es decir, su origen
necesariamente agregado a otras almas, y asf
se borra el alma del alma, que
necesariamente es la vida espiritual de la
comunidad, que esta en su materialidad. Esto
genera el espejismo de que el alma individual
lo crea todo. Asi arranca el fetiche del alma
individual, de donde devienen todas las
categorias modernas del arte y de la estética
-como la idea tan socialmente arraigada de
que el alma egocentrada requiere
expresarse.

Tal fetiche se autoconfirma y se
reproduce en la idea de belleza y de genio,
teorizadas por Immanuel Kant y en general
confirmada por los pensadores y artistas de
la modernidad/colonialidad. Como veremos
maés adelante, tal autoconfirmacién es la del
ego conquiro (Dussel), porque implica una
pretensién de dominio de la llamada razén
humana -fetichizada, separada de su origen
césmico, o de la totalidad de lo vivo- sobre el
mundo ontificado, reducido a ser objeto, cosa
dependiente de un sujeto -el artista o el
cientifico- que se asume creador. Como dice
Javier Romero Flores (2015):

Lo bello reproduce una forma particular de
comprensién de la realidad que presupone a
esta idea como parte componente de un
objeto y, al mismo tiempo, como percibida y
representada en la mente de un determinado
sujeto. Esta manera de comprender la
realidad, que ha sido concebida por la
modernidad/colonialidad como la “maés
desarrollada” y ha sido elevada al estatus de
ciencia, atribuyéndole caracteristicas de
universalidad, se sustenta a partir de una
estructura de relaciones sujeto-objeto a partir
de la cual se supone la existencia de un sujeto
racional, que para el tema puede ser
considerado sujeto creador (artista), y la de
un objeto construido, que en este caso serd el
objeto creado (obra de arte). Entonces, asi
como para el conocimiento este modo
particular sitda al sujeto como sujeto de
conocimiento por encima de la cosa o ente,
como objeto cognoscible; en el campo que nos
compete, el creador se sitta por encima de su
creacién, y en lugar de conocimiento
cientifico se produce la creacidén artistica,
cualidad que, como privilegio, sitia al artista
no solo por encima de la obra de arte, sino
por encima de la “gente comtn”, como “genio
creador”, al nivel de la divinidad.

El espiritu comdn, el espiritu
comunitario, del préjimo, la energia amorosa
y cuidadora de la vida de grupos humanos,
queda asi como objeto de explotacién. Y al
final, ni las personas individualizadas ni sus
almas tienen la posibilidad de acceder
totalmente a esa energfa amorosa fetichizada,
porque, “des-sujetada” -aislada, marginada-
como estd de la subjetividad comunitaria, esa
energfa amorosa es facilmente robada por los
capitales transnacionales que la procesan
industrialmente y luego la regresan en forma
de mercancias que nos prometen amor, y que
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a cambio de nuestra energia mental, corporal
y espiritual nos dicen qué es el amor y cémo
amar, e incluso nos dicen cémo creer y en
qué creer, y qué es la identidad y cémo
asimilarla y actuarla. Se trata de una
verdadera "paideia" de la modernidad.

Cuando Kant habla de las facultades
del d4nimo como conformadoras del ser -de
conocer, de desear y de sentir placer-
invisibiliza el trabajo social de produccién del
placer social y comunitario, que nunca es
placer en si mismo sino momento
constitutivo de todo hacer, del tiempo de
trabajo socialmente -o comunitariamente-
necesario de produccién y reproduccién de la
vida espiritual-material de la comunidad.

Para Kant lo primero es el sujeto con
alma, el yo con alma, no el sujeto social o el
alma social, y menos el alma o mds bien el
espiritu de la comunidad -en el sentido trans-
romantico’>-, sino el alma del sujeto: “sujeto”
a su propia alma y al concepto abstracto,
homogeneizado-encasillado de ser humano?.
Kant hace lo mismo que Adam Smith, que
arranca su filosofia diciendo que en el
principio de la llamada “civilizacién
universal”  hubo un  sujeto-individuo
productor, y luego otro sujeto-individuo, y
luego ambos sintieron una  natural
inclinacién al intercambio.'® Gracias a esa
natural inclinacién nace la economia, segin
Smith. Y Dussel lo desmiente: “en sus
primeras lineas Smith borra toda la historia
humana, porque nunca hubo un sujeto
primero sino que hubo una comunidad: lo
primero no es el intercambio sino la vida”.

El arte moderno y colonial (como
herramienta de control social y como
tecnologia de captacién de los excedentes
afectivos-imaginativos y simbdlicos) no esta
hecho ni siquiera para el individuo como

persona concreta, sino para el sistema de
reproduccién de capitales y de reafirmacién
o culto de la modernidad como gran mito.
Nuestro caso mds cercano es el de Armando
Reverdn, que al amparo de la narrativa del
artista supuestamente autoexilado de la
“civilizacién”, fue explotado simbdlica y
econémicamente por la burguesia caraquefia
y ahora por la gringo-latina del Museo de
Arte Moderno de Nueva York.

Incluso, si observamos las practicas
de algunos artistas, historiadores,
promotores y filésofos de las artes, que
intentan escapar de la religién del sujeto-
individual, y que proclaman la necesidad de
la subjetividad-comunitarista, llama la
atencién lo facil que suelen ser aplastados
por las fuerzas de la individualidad moderna,
reducidos a su espacio-tiempo: celda, salén
de arte, lugar en la orquesta, puesto en la
comparifa de danza, publicaciones, disco, etc.
Al final, en esta 16gica quedamos reducidos a
ser sujetos-individuos que crean para si: para
expresarse, para enunciar su supuesta alma
individual. Presas féciles del sistema de las
artes.”” En otro texto veremos que el
paradigma de la  expresividad es
caracteristico del tipo de existencia que nos
impone la modernidad como mandato.

La funcién ritual -ocultada por los
actores del campo del arte en el capitalismo-
fue y es confirmar la -construida- naturaleza
autoerdtica del sujeto moderno, su supuesta
supremacia ante la naturaleza y ante los
otros sujetos reducidos a objetos, a la vez que
confirma el ethos del narcisimo-fetichista
del sujeto-capitalista, la subjetivacién del
consumo capitalista como destino bioldgico,
como naturaleza.

En muchos sentidos, el campo del
arte fue el laboratorio de control de la

El potencial epistémico y comunitario del arte de la modernidad/colonialidad vivido y pensado desde la

exterioridad. José Luis Omafia. (pp.29-59)

39

Tiyoctios



T
UNEARTE

UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LASARTES

Tiyoctios. Revista de artes 3/ culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

experiencia ~ somato-simbdlica de la
modernidad/colonialidad. Las herramientas
de ese campo fueron utilizadas como arma
para controlar la simbolicidad de los pueblos
del Abya Yala.!® En el siglo XX la politica y la
economia se estetizan y se vuelven artisticas
a través de la fotografia, el cine, el disefio y la
publicidad. Exagerando un poco, podria
decirse que la era posfordista toma del
campo del arte todas sus herramientas de
biocontrol. Del museo, el salén, el
environment y la instalacién de los afios 30 a
los 60 provienen el concepto y las estrategias
de los centros comerciales de los afios 80 y
90; del teatro y del happening provienen la
performdtica de los politicos desde antes de
la Segunda Guerra Mundial. Del dibujo, la
fotografia, el disefio y el cine surgen la
imagineria y la imagologfa normativas de la
industria clinica, de la farmacologia y la
pornografia.

Esta historia tiene su origen en el
espacio-tiempo de arranque de la
modernidad. En la obra y vida de Leonardo
da Vinci el arte sirvié como tecnologia para
la conquista simbdlica y real de la naturaleza.
Leonardo “dibuja” la teoria de la identidad
moderna/colonial del ego conquiro entre
razdn y naturaleza.® La perspectiva y el
punto de fuga son las representaciones
sensibles del infinito moderno, es decir,
representaciones sensibles del “yo pienso”,
de lo que Descartes luego llamard la
“conciencia”.*® As{ como la reticula
renacentista es imagen de la res extensa
cartesiana, de la naturaleza como cantidad
-més de un siglo antes de Descartes. Con ese
“yo-como conciencia del yo-individual” el
Atlantico Norte buscard detentar el control
absoluto sobre la realidad.?? Para ello
impondrd un quiebre dualista entre la

conciencia y el cuerpo, con supremacia de la
primera. La conciencia del yo que duda de la
realidad-real, que supone que existe porque
duda -es decir, porque piensa, y que luego
configura y juzga la realidad desde su propia
existencia-pensamiento como criterio de
verdad- se nos impone colonialmente como
totalidad.

El trabajo de Leonardo da Vinci es ya
una "biotecnologia moderna". A través de
técnicas de produccién visual, el arte del
Renacimiento buscé reducir la naturaleza, el
cuerpo y la realidad a la estructura
“trascendental”  (dirfa Kant) de la
racionalidad de la modernidad. Mientras esto
ocurre, Tomas Moro denuncia la usurpacién y
el robo de las tierras comunes en lo que hoy
llamamos Europa, convertidas en tierras de
monocultivo a manos de terratenientes. Moro
denuncia el origen del agronegocio, que fue y
sigue siendo la préctica concreta de imponer
la identidad entre el yo (como individuo-
razon) y la naturaleza por sobre las realidades
de los pueblos y sus alteridades radicales
(Moro 2015).

Esa tecnologia tiene otro momento de
desarrollo en la nocién ilustrada y pre-
romantica de gusto. Especificamente en
Inglaterra y Alemania del siglo XVIII: en
Hume y su norma del gusto y en Kant y su
teorfa del gusto como criterio del juicio
estético. La finalidad politica de estas dos
teorfas fue consolidar, en el dmbito de lo
simbdlico-matérico de la burguesia europea y
de su expansionismo mundial, la hegemonia
de la subjetividad moderna/colonial (en tanto
subjetividad individualizada-indivisible-
idéntica a s{ misma) como paradigma humano
y social. Desde entonces, el buen gusto lo
tiene aquel que domina el sentir y que
supuestamente sabe cémo sentir: aquel que
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logra la identidad entre la verdad de la razén
ilustrada y la imaginacién moderna, es decir,
entre el yo como pensamiento y los
sentimientos como unidad del sentir. Aquel
que domina su pasién a través del gusto, y
asume que el gusto es algo asi como el
sentimiento mds parecido a la razén
egocentrada.?®

Sin embargo, las relaciones entre arte
y politica, o entre el campo del arte y los
mecanismos de control social, son ocultadas
en el concepto mismo de arte de la
modernidad, que es inoculado a la opinién
publica como expresidn libre y liberadora del
sujeto individual, como estadio superior de la
supuesta aisthesis de la naturaleza. Lo cual
esconde y "encubre" la operatividad ritual,
ontoldgica y metafisica-matérica, religiosa,
politica, pedagdgica, econdémica y hasta
militar del mundo moderno/colonial del arte.
Esta ideologfa es la fuente de los optimismos
de izquierda respecto al arte. En general, hay
la creencia de que el arte tiene la posibilidad
de liberar la sensibilidad humana. Pero ya esa
es una trampa de la ideologfa moderna que
separa sentir y pensar. Al parecer, las
izquierdas y las derechas se juntan en ese
optimismo. Para las izquierdas es cuestién de
producir contenidos revolucionarios con el
fin de afectar la simbolicidad y los
imaginarios. Para las derechas, el artista es
un enviado de dios. Ambos son herederos del
romanticismo y el idealismo alemén, el de
derechay el de izquierda.

Artistas, criticos, productores,
curadores y tedricos de las artes como
subjetividades al servicio de la dominacién
colonial

Como subcampo de la biotecnologia
moderna, el campo del arte estético, y en
general el de la produccién simbdlica de la

modernidad, esta signado por la extraccién y
confinamiento de la experiencia de los
sentires con fines mercantiles. Esto se
sustenta en el concepto moderno de estética,
convertido a partir de los alemanes del siglo
XVIII en sub-totalidad o totalidad -
dependiente de la modernidad como
totalidad.?® La tarima, la exposicién, el
concierto, el disco, la publicacidn, el “paper”,
el libro, la pantalla son escenarios de culto al
fetiche de las mercancias matérico-
simbdlicas de la colonialidad/modernidad.
Alli las energias poiéticas humanas y el
antiguo poder ritual comunitario de las artes
son reducidos al especticulo, a la
contemplacién y la expectacién estética. De
este modo ese poder queda aislado,
fetichizado y luego recontextualizado en el
universo del consumo y la hegemonia del
valor de cambio por sobre cualquier otro
valor -incluso por encima de la vida misma
como fuente de todo valor.?*

Esto permite que el arte de la
modernidad -incluyendo su teorizacidn,
promocién, administracién, consumo, etc.-
sea valorado como el mds alto ejercicio y
expresion de la libertad individual y del
espiritu moderno -absolutizado por Hegel. La
energia potencial de generacién y
transformacién del mundo es convertida asf
en fuerza de trabajo artistico, cuyo mayor
esfuerzo cae en la produccién de efectos de
legitimacién  social, reconocimiento vy
prestigio simbdlicos como formas de
“plusvalia ideoldgica”.

El campo del arte en el proyecto
civilizatorio moderno/colonial es el campo
de confinamiento y control del potencial
comunalizador de las experiencias del hacer-
imaginar-entender-aprender-sentir que
nosotros llamamos artisticas. Lo cual, a mi
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parecer, esta en la base del fetichismo de la
modernidad, del que habla Juan José Bautista
(2018) a partir de su didlogo con Franz
Hinkelammert.

Ese control se ejerce a través del
sistema de las artes y de sus instituciones, y a
través de la promocién (como propaganda)
de que la inventiva, la creatividad, la
imaginacion, la afectividad y la expresividad
humanas sélo existen en plenitud en el
contexto del proyecto civilizatorio moderno/
colonial, es decir, que sélo son realmente
humanas  dentro del sistema-mundo
moderno/patriarcal/capitalista/cristiano/
colonial/racializado. La verdad es que la
creatividad, la imaginacién, la sensibilidad
estética existen fetichizadamente en la
modernidad. Es decir, existen desligadas de
los procesos totales de “la vida de las
comunidades de vida”. Tal fetichizacién esta
en la base del campo del arte y en la
produccidn intelectual en general.

Desde Giorgio Vasari y los Medicci -en
la Florencia y la Venecia de los siglos XV-
XVI-, pero fundamentalmente desde Ila
globalizacién de la revolucién roméntica
europea -siglo XVIII-, las fuerzas del sistema
mundo moderno/colonial ponen a circular
por medios hegemdnicos la idea de que, en
esencia, y a diferencia de cualquier otro
trabajador, el artista es alguien que puede ser
libre porque puede -por "voluntad de
poder"- expresar la verdad de su alma, su
profunda sensibilidad estética, su poder
creador humano... Algo similar se piensa
acerca de la libertad econdmica. El sentido
comun liberal plantea que cualquier ser
humano -universalizado por el discurso
moderno- puede llegar a ser dueno,
propietario, poseedor de capital, y por ende
libre como Henry Ford o como los duefios del

Deutsche Bank, cuando en realidad ninguno
de esos sujetos existirfa sin la explotacién
sistemdtica de millones de vidas trabajadoras,
a quienes se les impone la creencia de que,
con mucho trabajo y fe en si mismos, pueden
llegar a ser como Henry Ford.?

Lo mismo sucede en el campo del arte

El artista y el critico-tedrico de las
artes -cuyos modelos son Leonardo Da Vinci
y Giorgio Vasari- son subjetividades
producidas por la modernidad/colonialidad.
Es decir, sélo tienen 500 afios. No son sujetos
transhistdricos, anteriores a la invencién de
Europa entre los siglos XVI y XVII. Son
sujetos utdpicos-ideales que se valoran como
la mas alta manifestacién de la metafisica
occidental: la metafisica de la divinidad del
alma-individual-sintiente-pensante-
propietaria e independiente -poseedora-
creadora-autora-europea-blanca-masculina-
en la cual cree el yo-pensante-propietario, o
quienes aspiran a serlo. Esta creencia, que se
practica como religién, o como parte de la
religiosidad del capitalismo y la modernidad,
estd en la base del tiempo-espacio ontoldgico
moderno.

A pesar de que la modernidad/
colonialidad se asume como proyecto secular,
tal metafisica es valorada y ritualizada como
lo sagrado en si, y como parte importante de
la religién del dinero como capital. El yo del
artista moderno y del critico-tedrico-profesor
de las artes modernas, también esta ligado
religiosamente a esa misma metafisica. El
artista y el intelectual son representados
como unos de los seres mds sagrados y
cercanos a la verdad de la metafisica
moderna, como aquellos en quienes la verdad
de esa alma-individual-autora-creadora-
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europea-universalizada se hace cuerpo.
Ambos son, ademds, valorados como
iniciadores, como sacerdotes-chamanes de
esa religiosidad.?

La/ el artista moderno es concebido
como una de las representaciones humanas
mas puras del relato metafisico moderno.”’
Es, como identidad histérica y politica, la
mejor representacién del fetiche de la
modernidad. Sobre el artista’® se arroja el
pesado privilegio de ser protector de la
sensibilidad y la afectividad del Atldntico
Norte globalizado; protector de lo mas
profundo del alma del yo-individuo y de la
subjetividad  moderna, liberal, racista,
patriarcal y capitalista.? 3

Sin embargo, como subjetividades
explotadas por el capitalismo mercantil para
la reproduccién de capital simbdlico, cultual
y cultural, Ixs artistas son Ixs primerxs a
quienes se les extrae plusvalor ideoldgico. Y
se les extrae doblemente: 1) porque, cuando
tienen conciencia de lo que hacen, son los
que generan los mds finos mecanismos de
extraccién masiva de plusvalia ideoldgica; y
2) porque, con esa misma (auto) conciencia
(cuando la asumen y llegan a ella), aceptan
continuar el juego de la extraccién masiva de
plusvalor ideolégico.’!

Tal necesidad de masificacién, propia
del capitalismo mercantil, explicaria porqué
la modernidad comienza convirtiendo a los
artistas de la visualidad, la arquitectura y el
sonido en los mas privilegiados. Recordemos
que hasta el siglo XV, en lo que después de la
invencién de América se llamara Europa, las
artes visuales y luego la musica tenfan una
funcién masificadora-evangelizadora de la
religion catdlica. Ese mecanismo es utilizado
por los burgueses, primero italianos vy
después alemanes (o prusiano-germanos)

para masificar el aura de su emergente
poder.

Pero, como dije, esos mismos artistas
son los primeros explotados. Hasta el dfa de
hoy la captacién de fuerza de trabajo
artistico no le cuesta nada o casi nada al
sistema. Quienes aspiran a ser artistas
trabajan desde el amor a la utopia
-universalizada y consolidada por el
romanticismo- de que a través del arte
podran acceder a la libre expresién del yo
individual -es decir, que accederdn a ser
humanos-, y que, al mismo tiempo, podran
llegar a ser propietarios de su obra. Pero en
realidad las y los trabajadores artistas no son
como los trabajadores de la fdbrica, que al
sistema les cuesta producirlos, sino que
estdin mas o menos al mismo nivel de la
subjetividad ~ femenina-madre en el
patriarcado-capitalismo: las mujeres que
reproducen la vida del préximo obrero u
obrera, y cuyo trabajo de cuidar la vida no lo
paga nadie. A las y los artistas, sobre todo las
y los estudiantes de arte, entusiasmades con
el optimismo estético dominante -tanto de
derecha como de izquierda- les ocurre algo
parecido, pero de menor intensidad que a la
mujer-madre de la civilizacién cristiana/
patriarcal/colonial. El optimismo estético
hace que las y los estudiantes de artes y sus
familias sostengan el sistema de las artes sin
retribuciéon econdémica y con un relativo
reconocimiento social. Desde luego, la
mujer-madre recibe mucho menos o casi
nulo reconocimiento social.. Desde luego, la
mujer-madre recibe mucho menos o casi
nulo reconocimiento social. Es mads, la
sociedad suele atacarla y presionarla para
que no amamante, por ejemplo, y ceda su
poder a la industria farmacéutica y clinica.

Esto quizds explica porqué a muchos
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artistas-tedricos-curadores, productores,
intelectuales, etc., les cuesta identificarse
como clase, e incluso como sujetos
comprometidos con una ética social -mucho
menos comunitaria- y con algin proyecto
politico. En general, se sienten por encima o
al margen de todo lo politico-concreto. Sobre
ellos cae la estructura filoséfica del
liberalismo en su versidn kantiana-
romantica, que dice que el arte no tiene nada
que ver con la ética, ni sirve para conocer la
realidad. Pero ademads, esa narrativa le dice a
los artistas que se parecen a un dios porque
supuestamente “crean como un dios”, y
porque se expresan como un dios, aunque el
sistema les esté matando de hambre. En la
practica, o en concreto, los artistas son
sacerdotes del culto a la religién del Capital
que no le cuestan casi nada al sistema. Con
regularidad son, incluso, martires de las
industrias culturales.

Lo interesante, por ser digno de un
trabajo aparte, es que esta divinizacién del
genio artistico se expande luego al resto de
los campos académicos-politicos-
burocréticos de la modernidad, a la opinién
publica y a la sociedad toda. El genio artistico
sirve como paradigma de la subjetividad para
los campos de la economia, la ciencia, la
politica y en general para todos los campos
de poder de la modernidad/colonialidad.?2

Quien quiera hacer, haga, promueva,
teorice y valore el arte de genio le sirve al
proyecto moderno/colonial: a la
desaparicion de la comunalizacién del
excedente y a la instalacién del ser como ser-
propietario-individual-independiente, y por
ende le sirve al despojo de los pueblos y de
sus tierras, asi como a la anulacién de las
alteridades radicales, convertidas en folklore
0 en patrimonio cultural de las naciones y de

la humanidad; patrimonio que luego es
administrado por el brazo cultural de los
Cascos Azules de la ONU, entiéndase: la
Unesco®.

Las y los artistas e intelectuales, y en
general quienes trabajan para consolidar
cualquier forma de compromiso con las artes
de la modernidad, somos, sin quererlo,
publicistas de la muerte. Consagramos el
principio de cosificacién de la realidad, la
naturaleza y las y los humanos que estd en la
base del proyecto civilizatorio moderno/
colonial, y que hace posible todos los
exterminios, extractivismos, genocidios y
todas las formas de violencias contra las
alteridades. Tal consagracién acontece
mediante el culto a la obra, a la creacién del
individuo libre, y el culto al fetichismo de la
mercancia a través del concepto de bellezay a
sus practicas racistas asociadas, tanto en sus
postulados tedricos como en sus procesos
pedagdgicos y sus correspondientes patrones
de subjetividad e identidades politicas.

La mayorfa de las y los actores del
campo del arte -y en general, quienes
participan de la llamada “creacién
intelectual”- creen que lo que hacen les
pertenece, y que lo hacen por libre eleccién,
en la busqueda de una identidad y un
lenguaje propios y originales. Se sienten mas
alld de toda atadura y no comprenden su
accién como parte de la totalidad del sistema-
mundo moderno-colonial, ni tampoco su
lugar de  dependencia, subdesarrollo,
subalternidad y servicio ante el imperialismo
transnacional. No se hacen -no nos hacemos-
la pregunta que Walter Benjamin propone, y
que el campo del arte ignora y encubre: ;cual
es el lugar que la fuerza y los medios de
produccién del mundo del arte ocupan entre
las fuerzas productivas de la sociedad? Se
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ignora, por conveniencia, que desde que
somos nifos se nos imponen las agendas
coloniales pro-dependencia cultural
disefladas por las instituciones del eje
Atlantico Norte, aplicadas en las escuelas y en
todas las instituciones subjetivadoras en
forma de cultura humana y hasta
humanista.3

Asombra que muchos artistas y
técnicos/productores/  intelectuales  del
campo del arte se sigan llamando
“creadores”, cuando lo que son es repetidores
de la anticultura de la modernidad-
colonialidad, el patriarcado y el capitalismo.
Abastecedores de ideologfa, de la anticultura
en la que nos formamos y ante la que no
contamos con reales herramientas criticas
para el autoconocimiento. Si desarrollaramos
verdaderas herramientas autorreflexivas,
aprenderiamos a ver en el espejo la
manifestacién del autoerotismo impuesto
sobre los actores del campo del arte y del
campo intelectual en general, como actitud/
lugar que nos corresponde ejercer/habitar
para el correcto funcionamiento del
capitalismo y de los valores morales de la
modernidad/colonialidad. Un espejo asi
dejarifa a la vista que tal autoerotismo no nos
pertenece, sino que se nos ha impuesto como
bueno y conveniente por los factores mas
conservadores del sistema.

Pero las y los actores politicos del
campo del arte somos profundamente
autoerdticos. El arte es la iglesia de ese
autoerotismo. Por eso las instituciones
legitimadoras del arte no saben o no les
interesa saber qué hacer con el bien comin,
pues forman para su revés: el autoerotismo
patriarcal, que implica, en todas las
disciplinas, la concepcién jerarquica sujeto-
objeto impuesta sobre la vida, la cultura de la

dominacién extractivista y biofdgica de
todos los principios césmicos comunitarios
de la vida. Y este autoerotismo se ejerce casi
siempre sin conciencia, y con la mejor de las
voluntades, con amor, trabajo, entrega y
esmero.

En mi experiencia en instituciones
artisticas formales e informales, emergentes
y establecidas, sobre todo en instituciones de
formacién -museos, universidades,
ministerios-, a las y los actores del campo del
arte les parece que todo intento liberador de
la doctrina autoerética es una imposicién
que atenta contra sus supuestas “libertades
creadoras”, pues por tales libertades
entienden el autoerotismo que se les ha
impuesto socialmente, y ante el cual no han
adquirido ninguna practica de
autoconocimiento, como ya dije. Esto sirve
para encubrir y ocultar la nocién de libertad
individual del colonialismo y la modernidad.
Estos artistas e intelectuales no quieren
saber que salir del autoerotismo y de las
artes-autoerdticas no es la muerte ni la
miseria, sino el poder de la restitucién
ancestral de principios no modernos aun
vivos en nosotres mismes en tanto que
pueblo.

En términos extremos, no existen
artistas ni campo autonémico del arte (en el
sentido de P. Bourdieu, 2002) antes de la
modernidad: hay acciones poéticas, artisticas
-en un sentido no moderno- que son y fueron
fundamentalmente -y abiertamente o
directamente-  espirituales y misticas,
cosmogodnicas, y tenfan una funcién ritual,
significante y de utilidad pragmatica para la
reproduccién de la vida comunitaria: decfan
cuando y cémo sembrar, cémo parir, cémo
sanar, cdmo y cudndo comer, sembrar,
constituir y qué es y por qué vivir y morir, y
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de dénde venia la vida y la energia y el
pueblo*®* Hoy en dfa, Ixs artistas e
intelectuales seguimos cumpliendo esta
funcién religiosa, pero ahora fetichizados:
somos gente fetichizada creadores de
fetiches, de falsos dioses terrenales que
encubren el culto al Dios Capital.

La estética, a su vez, funciona como
fundamento tedrico-ontolégico de las artes
de la modernidad. Es un invento europeo
-sostenido sobre una narrativa anacrénica y
falsa (aria) impuesta sobre el mundo antiguo,
en especial el griego®- que sirve para separar
el trabajo espiritual -pero convertido en
inatil y destinado a artistas, intelectuales,
“trabajadores culturales”, etc.- y el trabajo
manual, supuestamente menos culto, menos
espiritual, destinado al pueblo con el fin de
convertirlo en proletario, en obrero. Tal
divisién permite el desprestigio tanto del
obrero-campesino como de su trabajo, pues
se asume que lo artistico es lo noble, lo
elevado, lo espiritual, mientras que el trabajo
del obrero, a pesar de requerir mayor energia
corporal, queda identificado con lo que no es
espiritual, o con lo que se hace sin espiritu, es
decir, sin alma, y, por ende, con menos
valor.” Esto permite la racializacién vy
sexualizacién, el abaratamiento y la
miserabilizacion de las y los obreros,
campesinos y de sus trabajos.

Al arrebatarle o extraerle la
dimensidn espiritual al trabajo del obrero o
del campesino o del indigena, al reducirlo al
mundo de lo mecdnico (en el sentido de
Kant), se le extrae al pueblo la creencia en si
mismo, en su potencia poiética, en su poder
de “criar mundos”, de criar experiencias,
horizontes de sentido, mitos, realidades
radicalmente distintas a las del proyecto
moderno. Se le extrae al pueblo su condicién

de “espiritu mesidnico”, es decir, su
conciencia de pueblo. En términos de la
estética moderna, a las y los obreros y
campesinos se les extrae la poiesis de sus
acciones poiéticas. Y en términos de la
teologia de la liberacién, se les oculta el
hecho real de ser hijos e hijas de Dios, es
decir, “hacedores” y cuidadores del Reino,
segin el ejemplo profético de la vida de
Jesus.

Ese poder pasa a manos del patrén y
se objetiva en la mercancia como plusvalor,
de donde se extrae y reproduce el valor del
capital. Lo cual hace de las y los obreros y
campesinos -proletarios- seres dependientes
econdmica y espiritualmente del sistema que
los esclaviza, el sistema que sacrifica sus
corporalidades vivientes ante los altares del
fetiche de la modernidad en el culto
cotidiano del consumo. El problema es que
en el mito de la modernidad, el consumo
capitalista se identifica con la humanidad.
Para poder acceder a la condicién de ser
humano hay que consumir mercancias
fetichizadas. El consumo es el momento de
culto a los dioses del capitalismo y la
modernidad. Falsos dioses, fetiches, que,
como tales, no pueden vivir sin la sangre
derramada de la humanidad a manos de la
propia humanidad.

Las y los artistas y trabajadores
intelectualizados, o quienes pretenden serlo,
a quienes se les “destina” el rol social de
realizar el trabajo espiritual-secularizado en
el capitalismo, son, como cualquier otro
empobrecido, también proletarizados. En
nuestros paises, determinados como estamos
por la dependencia econdémica, geopolitica y
cultural del norte global, las y los artistas
son, ademds, miserabilizados. De la masa de
voluntades -sobre todo jévenes menores de
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30 afios- que aspiran a ser artistas, o que han
logrado serlo, la mayoria no logra ni lograra
vivir de su arte. S6lo una infima parte de esa
masa accede a la condicién de proletario-
artista. Y de esa infima parte, sélo unos
poquisimos logran acceder plenamente al
modelo ideal de artista, a la utopia burguesa
del mito del artista moderno -como ocurre,
en general, en cualquier otro campo
determinado por la economia burguesa. Esos
pocos elegidos son adorados por las
oligarquias-burguesifas como semidioses, y de
esa forma son devueltos a aquella masa de
aspirantes a artistas, artistas-proletarios y al
resto de la sociedad. Son los genios, mitos,
leyendas, los elegidos del campo del arte.
Elegidos por el Dios Capital y ritualizados
secularmente por el sistema de las artes.
Elegidos por las 8 familias duefias del 80% de
la riqueza de la especie humana®?, a través de

sus operadores politicos regionales y
transnacionales.
Quisiera  terminar  esta  parte

escribiendo la siguiente intuicién, que
necesariamente tendremos que desarrollar
en otro texto: la lucha en lo simbdlico, la
posibilidad de constituir una subjetividad
mas alld del proyecto moderno -una posible
subjetividad transontoldgica- pasa
necesariamente por volver a
espiritualizarnos en un sentido césmico-
comunitario, es decir, pasa por volver a
retomar el sentido césmico del trabajo,
incluso pasa por ir mas alld del proceso social
del trabajo hacia el proceso cdsmico-
comunitario-ancestral del trabajo. Porque no
se trataria solo de espiritualizar el trabajo del
obrero, y de reivindicar su valor -eso lo sabe
hacer muy bien la modernidad, dejando la
opresién intacta-, sino de retomar la senda
postergada de los oficios como ofrenda, como

comunicacién comunitaria con cosmos no
modernos, como aceptacién plena y dichosa
de la posibilidad de que la vida plena suceda
y siga sucediendo.

Pero esto implica ya que las y los
intelectuales dejemos de ser productores de
contenidos simbdlicos para ser
reproductores de la  materialidad-
simbolicidad del mundo que habitamos vy,
sobre todo, del mundo que queremos
habitar. Sobre esto volveremos al final de
este texto.

El potencial epistémico y comunitario del
arte de la modernidad

Lo expuesto hasta aqui no niega del
todo el hecho de que el arte de la
modernidad/colonialidad, cuando es
practicado, teorizado y producido en paises
del gran sur del mundo, puede: 1) dar cuenta
de su propia condicién de biotecnologia o
tecnologia para la muerte de las
subjetividades comunitarias de vida; 2) servir
como herramienta de andlisis de los
artefactos  culturales  medidticos y
transmedidticos -de los cuales el mismo arte
hace parte-, descifrando y exponiendo las
estrategias de articulacién del campo del
arte 'y del campo intelectual como
laboratorios de control de la naturaleza y de
las relaciones humanas; 3) aportar en la
construccién de tramas sociales y potenciar
espacios de encuentro con las alteridades
radicales; e incluso aportar a la recuperacién
o reconstruccion de la  conciencia
comunitaria y popular; 4) operar con sentido
de utilidad y liberacién en lo pedagégico, 5)
ser utilizado para plantear problemas
teéricos anti y  des-coloniales;  6)
problematizar y denunciar las relaciones de
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poder simbdlicas y las formas de extraccién
de plusvalia ideoldgica en todos los campos
de poder, comenzando por el propio campo
intelectual®; 7) potenciar procesos de salud
personales y colectivos; 8) asumir su funcién
ritual y transformarla para provocar el
surgimiento de modelos ideales, mitos y
modos de vida transmodernos; 9) asumir su
condicién de medio de produccién en el
contexto de las relaciones sociales mundiales
de produccién.

Insistimos en que todo lo anterior es
posible SI, por un lado, las y los artistas e
intelectuales asumen la pérdida de privilegios
simbdlicos, lo cual implica recuperar la
ampliacién del universo de lo concebido
como artistico, méas alld de las fronteras del
mundo del arte, del campo intelectual y de la
estética; y, por otro lado, SI se trasciende la
supuesta inferioridad y minusvalia de las
artes frente a la razén moderna, ante la cual,
paraddjicamente, el artista y en general el
trabajador intelectual se erigen como seres
superiores-divinos-especiales pero
incomprendidos y por ello: malditos y en
apariencia marginados. En la préctica, tanto
la razén moderna como las artes de la
modernidad responden a la misma
racionalidad de la modernidad. La ilusién de
la separacién entre sensibilidad y razén es
propia de la matriz colonial de poder.

Por ultimo, pero quizds lo mads
importante, es que, para que las artes de la
modernidad/colonialidad tengan un sentido
liberador, es necesario trascender la
diferencia  entre producir  contenidos
liberadores y producir una existencia de
liberacién. Si no trascendemos el fetichismo
de las artes y de la produccién intelectual, si
no volvemos a amarrar la produccién
simbdlica y la produccién material con

sentido liberador, seguiremos reforzando la
matriz colonial de poder, pero ahora con
contenidos formales revolucionarios o
liberadores.

El trabajo artistico comunalizado
-deslindado de los prejuicios modernos y de
la division estética del trabajo-, con
intencién de transmodernizarse, podria
asumir la experiencia de la ética de la vida
comunalizada -no sélo en sentido metafisico-,
trascendiendo el placer y la afectacién
individualizada-fetichizada de la estética
como crono-topos de la propiedad privada y
del capitalismo, sobre todo en su fase
afectiva y cultural.®

Si uno de los objetivos de nuestra
lucha es hacernos conscientes de que las y
los explotados somos la fuente de la que se
extrae el valor como capital, y que el asunto
estd en ejercer soberania comunitaria sobre
los medios de produccién y reproduccién de
la vida -en términos matéricos y metafisicos-
entonces uno de los objetivos de la lucha en
lo  simbdlico podria  ser  asumir
-ontolégicamente, primero, y luego o a la
par, transontolégicamente- que el trabajo
artistico es la fuente de valor del sistema que
utiliza a los agentes del campo moderno del
arte -artistas, cultores, tedricos, profesores
universitarios, consumidores culturales,
audiencias, etc- para reproducir el
paradigma social de la libertad individual de
la modernidad, ese canon de lo humano al
que solo tienen acceso el 1% de la poblacién
mundial. Es asumir que el campo del arte y
de las industrias culturales son usados para
reproducir el fetiche de la modernidad y/o la
modernidad como fetiche.

El potencial del campo del arte, en un
sentido transontoldgico, es decir, desde un
maés alld del Ser de la modernidad (Bautista,

48



Tiyoctios. Revista de arte y culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de’las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

Juan 2015), podria ser el de ponerse al
servicio de la vida mds alld del espectaculo,
de la ejecucién y del aplauso: jincluso mas
alla del propio arte de la modernidad y de la
estétical, en el campo de los territorios
invisibilizados 'y de las experiencias
encubiertas por la modernidad: en la vida
mas alld de la obra de arte y del autoerotismo
artistico, intelectual y cientifico. La vida mds
alld del capital y la modernidad.

Allf quizas ya no existan obras de arte
y artistas e intelectuales en el sentido que
hoy los entendemos. A lo mejor no
necesitarfamos del genio, ni de la obra de arte
que cante los himnos de la humanidad.

De todo ello podria desprenderse que
no hay nada especial en lo que las
instituciones venezolanas y el sentido comtn
medidtico o la opinién publica hegemonizada
llaman artes -musica, danza, teatro, cine,
pléstica, letras, etc. Lo que estas artes tienen
es una peculiar especificidad, tanto histérica,
técnica como tedrica, en diversas escalas,
estratos  socioeconémicos 'y  proyectos
politicos. Asumir que hay algo especial -en el
sentido de “superior”’- en esas artes nos lo
imponen las jerarquias que controlan y
clasifican los oficios y el trabajo en la
modernidad: quienes nos siguen imponiendo
la ilustrada y romantica -y heleno-catdlica-
divisién entre trabajo mecénico y trabajo
intelectual, es decir, entre un supuesto
trabajo libre -de intelectuales, cientificos y
artistas- y el trabajo mecédnico como trabajo
de obreros: trabajo sexualizado y racializado,
pues se supone -desde Aristdteles- que aleja
de la condicién humana.

La condicidén "ontoldgica especial" de
las y los artistas e intelectuales como
subjetividades autonomizadas, eso que
supuestamente los distingue como seres

geniales-divinos-mas sensibles que el resto
de la humanidad, tiene apenas 500 afios de
vigencia, y sélo 200 afios como sentido
comun globalizado.

De esto hay registros histéricos.
Antes de la modernidad, en las abadias del
territorio que luego seria conocido como
Europa, la retdérica y la matematica eran
artes de mayor jerarquia que la pintura o la
escultura, que eran consideradas artes
menores.”!  También  hay  registros
contempordneos. Entre nosotres, en el
mundo de vida popular venezolano, el artista
no es sélo el musico o el actor, sino aquel
cuyo trabajo es lograr que, césmica y
comunitariamente, la realidad opere
simbidticamente o biomiméticamente con el
cosmos. Y ello en las méas diversas
actividades humanas, desde la siembra hasta
el cuidado de la casa.

Al respecto, Ananda Coomaraswamy
me parece esclarecedor:

Haber considerado el arte como un valor
esencialmente estético es un desarrollo muy moderno
y un punto de vista sobre el arte muy provinciano,
nacido de una confusién entre la belleza (objetiva) del
orden y lo (subjetivamente) agradable, y engendrado
por una preocupacién del placer sélo. No queremos
decir, ciertamente, que el hombre no haya tenido
siempre un placer sensitivo en el trabajo y en los
productos del trabajo; lejos de esto, el placer
perfecciona la operacién. Queremos decir que al
afirmar que “la belleza es afin a la cognicién”, la
filosoffa escoldstica estd afirmando lo que ha sido
verdadero  siempre 'y en todas  partes,
independientemente de que nosotros lo hayamos
ignorado o queramos ignorar la verdad. Decimos que
explicar la naturaleza del arte primitivo o folklérico,
o, para hablar més exactamente, de todo el arte
tradicional, por una asuncién de instintos decorativos
o propdsitos estéticos es una falacia patética, una
proyeccién engafiosa de nuestra propia mentalidad
sobre otro terreno; que el artista tradicional no
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miraba su obra con nuestros ojos romadnticos y
tampoco era un amante de la naturaleza segtin nuestra
manera sentimental. (2019)

En el mundo popular “tradicional” -en
el sentido que A. K. Coomaraswamy le da a
esta palabra-, todos los oficios son somato-
simbdlicos, dtiles y metafisicos, todos son a la
vez utiles y significantes. La divisién entre
esos atributos de lo artistico parte de
“nuestra particular distincién entre un arte
fino o indtil y un arte aplicado o util, y entre
el artista y el trabajador, y de nuestra
sustituciéon de  los  ritos por las
ceremonias” (Coomaraswamy, Ananda 2019).
Esta es la base de la divisién estética del
trabajo.

Pero cuando esos oficios jerarquizados
e institucionalizados actian fuera del
régimen que los controla, cuando asumen
horizontes civilizatorios no modernos, o
cuando visibilizan y resignifican la propia
estructura de su régimen; cuando su signo de
poder empieza a funcionar fuera de la
jerarquia moderna/colonial, entonces la
situaciéon relativa de poder de eso que
llamamos “artes de la modernidad”, es decir,
su capacidad de generar distincién racial,
social, religiosa y de clase, se debilita,
mientras sus posibilidades de transformacién
y vinculacién politica, econémica y
comunitaria se acrecientan. Se vuelven artes
traidoras del régimen de las jerarquias
modernas -de raza, género, religién y clase-
que nos protegid, promovié y doté de
identidad social.

Entonces es posible que seamos
hacedores o artistas, en un sentido acaso
transmoderno, y que no solo construyamos
contenidos revolucionarios, o contenidos
para la revolucién, sino que podamos

empezar a ser productores de la revolucion,
lo cual implica la necesidad de empezar a
creer que somos capaces de ‘“hacer” la
revolucién.

Un motor inicial de estas reflexiones/
intuiciones es el texto: El artista como
productor de Walter Benjamin (2013), ese
profundo critico de la modernidad. En ese
texto Benjamin plantea tres tipos de artista e
intelectual: 1) quienes trabajan directamente
para las oligarquias-burguesias y producen
contenidos simbdlicos y somato-poiéticos
para proteger y reproducir el capitalismo y
la modernidad; 2) quienes producen
contenidos revolucionarios de consumo
masivo, para derechas e izquierdas, y que
por ende también trabajan a favor del
capital, 3) y quienes no se concentran en
producir contenidos revolucionarios sino
que situan su técnica y sus medios de
produccidén en espacios y con actores que
luchan por crear realidades més alld del
capitalismo y la modernidad, y se ponen a si
mismos al servicio de esas luchas. Para
Benjamin, estos dltimos son los artistas que
hacen la revolucién, y que no tienen nada
que ver con el genio -ni con la estética, digo
yo.

Por razones histdricas y presentes, es
posible y necesario para nosotras asumir el
potencial comunitario del arte de la
modernidad, trascendiéndolo en tanto
mecanismo de ocultamiento de la
modernidad como mito y como religién, y él
mismo como uno de los rituales
secularizados y ocultos de la propia
modernidad. Es decir, es posible para
nosotras situarnos en un mds alld del arte y
de la produccién intelectual en general
-cientifica, medidtica, etc.- entendidos como
mecanismos rituales de dominacién, que
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permiten el control social de las afectividades
y de las subjetividades, y por ende, el control
y el dominio de las relaciones comunitarias
con el cosmos, lo cual deviene en un tipo
especifico de materialidad: la materialidad
secularizada producto del sacrificio de
millones de vidas humanas en el altar del
Dios Capital, como dice Dussel.

En nuestros paises exteriorizados por
la modernidad, tenemos la posibilidad y las
condiciones materiales-histéricas necesarias
para que artistas e intelectuales cambiemos
de horizonte de sentido, de modelo ideal, y
asumamos vividamente la utopia de la
liberacién. Pero eso ya no podria ser una
postura intelectual, y requiere no un giro
descolonial sino un giro existencial. Yo
entiendo esa necesidad de cambio como una
posibilidad de asumir las heridas coloniales y
patriarcales. A las herramientas técnicas que
hemos aprendido en las instituciones
modernas/coloniales, le podemos dar un
sentido -una direccién no Odntica ni
ontoldgica sino transontoldgica- que nos
permita trascender la cultura de la
civilizacién moderna. Eso pasa, tal vez, por
recuperar el cardcter utilitario-cosmogdnico
que los oficios humanos tenfan antes de la
modernidad, antes de ser fetichizados, y que
todavia tienen en muchos pueblos del
presente. Un cardcter que histéricamente ha
sido rescatado por quienes han aplicado y
aplican las técnicas de las artes de la
modernidad  con otros horizontes
civilizatorios, no modernos, como quienes las
usan para fortalecer tramas humanas,
afectivas y politicas, desde un horizonte de
sentido comunitario-ancestral y no desde el
predominio de lo  artistico-estético-
moderno.*?

Se trata entonces de las posibilidades

que las artes tienen para ayudar a tejer
transiciones entre el mundo modernizado y
el mundo del mas alld de la modernidad.
Transiciones hacia fuera de la zona del ser, e
incluso fuera del horizonte del ser. Los
llamados artistas -y en general las los
intelectuales, cientificos, etc.- podemos
ayudar a restituir el cardcter espiritual del
trabajo, el proceso cdsmico-comunitario-
ancestral del trabajo del que hablé antes, la
accién humana de producir el mundo junto y
como parte de “la naturaleza” -asumida
como subjetividad con capacidad de accién
conciente- y también junto a lo que estd mas
alla de lo humano, lo otro-que-humano. Ello
serfa -y es- la accién humanisima -no
humanista- de habitar la gran trama
comunitaria-césmica, el gran  tejido
ecoldgico-césmico que nos da vida.

Desde lo que hemos aprendido en la
herencia de la modernidad/colonialidad,
desde las herramientas que hemos adquirido
en ese contexto de dominacién, pero
también desde nuestra especial
circunstancia de ser exteriores a ese
proyecto civilizatorio, podemos atrevernos a
ayudar a  restituir las  relaciones
comunitarias, no solo entre los seres
humanos -como  relaciones  politicas,
econdmicas, pedagdgicas, etc.- sino entre los
seres humanos y el mundo de lo no humano,
y asi retomar el hilo de las correspondencias
cdsmicas. Alli, en ese atrevimiento, en ese
giro  existencial-espiritual, los  oficios
(re)productores de mundos més alld de la
modernidad, que podriamos llamar "artes
mesidnicas" -en sentido de Walter Benjamin-,
pueden ayudar a reinventar una nueva
totalidad: la presencia de la ausencia de un
mas alld desconocido que siempre late como
posibilidad de manifestacién, y que de hecho
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se manifiesta en miles de practicas que
sostienen nuestras cotidianidades.

Lo cual implica, por dltimo, una
“intenciéon de trascendencia” de la
modernidad/colonialidad, una posicién ética-
espiritual de apertura hacia el mas alld
posible y materializable en el presente; una
“intencionalidad distinta” que, al decir de
Juan José Bautista (2015), “no presupone el
mundo entendido como modernidad [o la
modernidad como tnico mundo posible], sino
una intencionalidad de trascendencia de
ella”. Esto serfa, como dice el filésofo
boliviano, “una apertura, una disposicién a lo
nuevo, a lo inédito, a lo desconocido, a lo
anhelado, a lo sofiado, a lo imaginado, a lo
posible.” (2015)

Como el capital y la modernidad se
reservan para si el dmbito secularizado de la
espiritualidad, aquellas artes que tienen
intencién de deslindarse de la modernidad
pueden, en franca actitud resignificante,
hacer visible la invisibilidad del dios del
Capital en todos los ambitos de la cultura
(que son todos los &mbitos humanos); las y los
artistas e intelectuales podemos develar los
mecanismos de ocultamiento de ese dios: el
funcionamiento, estructura y contenidos del
fetiche de la modernidad y del capital como
religién. También podemos, como en la
practica muchos artistas hacen y han hecho,
aportar a la “transformacién del discurso del
cielo”, como dirfa Bautista, hacer conjuros
para neutralizar el fetiche de la modernidad/
colonialidad, ayudando a construir, a criar, a

hacer viables y habitables los mitos de
liberacién que trascienden el proyecto
civilizatorio moderno/colonial/patriarcal, y
que han sobrevivido en el espiritu de lo
comunitario en Nuestramerica. Pero ya no
estoy pensando aqui sélo en musicos,
actores, escritores, poetas, cineastas, criticos,
curadores, pintores, escultores, bailarines,
etc, sino en mucha gente de los mundos de
vida de los pueblos, en quienes no actia tan
fuerte la divisidn estética-social del trabajo.

Las y los cantores, poetas, escritores,
intelectuales, musicos, cineastas, actores, etc,
en fin, quienes componen el llamado "campo
del arte", sobre todo aquellos con intencién
descolonial, podemos buscar cerrar la brecha
entre la produccién simbdlica y la
produccién matérica con sentido liberador.

Entre lo que hacemos y las fuentes de
energfa que sostienen lo que hacemos. Esa
brecha es parte de la herida colonial. ;Pero
quiénes quieren o pueden poner su técnica al
servicio de comunidades de vida perdurable?
No en el sentido de hacer espectédculos sino
en el sentido de insertarnos plenamente en
comunidades de vida en las que nuestras
fuentes de energfa (y la de nuestras artes) se
parezcan a lo que cantamos, escribimos,
danzamos, musicalizamos, audiovisualizamos,
pintamos, etc. Ello implicara necesariamente
una modificacién de nuestras técnicas y de
sus sentidos y usos.

Este giro existencial de las artes y de
la produccién intelectual no puede ser
absoluto, ni calculable, y tendremos que
intentar distintas vias de accién.
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Notas:

1) Me parece que esto es justo lo que cierta corriente de la antropologia posmoderna (Clifford, James y Geertz C.,
2005) hizo con la propia antropologia, como en general las corrientes posmodernas hicieron con el conocimiento:
criticaron la razén y sus limites. Claro, como dice Dussel, esa critica no fue descolonial, porque los posmodernos
asumieron el mismo principio moderno/colonial de que la razén europea-norteamericana es la universal. Algo
similar hizo, un poco antes, Pierre Bourdieu (1995), en libros como Las reglas del arte, que devela el caracter mitico y
ritual del arte de la modernidad.

2) Aunque en sus més recientes conferencias (2018), José Romero Losacco ubica los origenes de la modernidad en el
Concilio de Nicea, en el 335 dC, y lo elabora como el proyecto secular de la cristiandad (3era Escuela de Pensamiento
Critico Descolonial, Caracas, Venezuela, 2018).

3) Ver: Cox, 1948, Caste, Class, and Race y Quijano, 2000, La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales.
Perspectivas Latinoamericanas.

4) Kant, Immanuel, 1997.

5) En este texto citado de Adolfo Albdn se deja muy claro cémo es, en la prictica, esta opcién descolonial de Ixs
artistas.

6) La modernidad/colonialidad reformula las artes liberales de la Edad Media pre-europea en bellas artes. Se trata de
una estrategia de captacién y ocultamiento de la imaginacién, la creatividad y las formas de determinacién/
aparicion de la espiritualidad de los distintos pueblos pre-modernos, disminuidos a servir a las cosmovisiones
dominantes de las oligarquias burguesas. Un ejemplo: es curioso que hoy en dfa tengamos que usar términos como
“teatro de calle”. Antes de la modernidad no existia otro teatro que no fuera de calle, es decir, del pueblo, de la
espiritualidad-religiosidad-materialidad de los pueblos (incluyendo el griego). Esto me lo ha planteado en varias
oportunidades Mercedes Lépez, integrante del grupo Soma Teatro, de Mérida, Venezuela, y profesora de la
Universidad Nacional Experimental de las Artes.

7) José Romero Losacco (2018) ya demostrd las limitaciones y los peligros del concepto de “inclusién” y las politicas
que de éste se derivan.

8) En el sentido que le dan a este concepto Anibal Quijano (2000) y el pensador trinitario Oliver Cox (1948)

9) En los circuitos académicos se utilizan términos como “teatralidad” o “musicalidad” como cosas diferentes del
teatro o de la musica. Los primeros se utilizan para designar cualquier forma escénica o musical popular fuera de las
historias hegeménicas y sus correspondientes genealogias. Los segundos se reservan para la confirmacién de estas
genealogias.

10) Dice A.K. Coomaraswamy (2019): “Sabemos que en la filosoffa tradicional la obra de arte es un recordador, la
convocacién de su belleza es hacia una tesis, hacia algo que ha de comprenderse, antes que gozarse” (...) “en toda
obra de arte tradicional podemos reconocer el equilibrio polar entre lo fisico y lo metafisico, la satisfaccidon
simultdnea de los requerimientos practicos y espirituales”.

11) La idea de individuo genio es profundamente racista, es decir, moderna. Este asunto requiere un articulo aparte.
Mi hipétesis es que la idea de genio tipica de la modernidad, conceptualizada por Kant en la Critica de la Facultad de
Juzgar, es, como el ego cogito, una consecuencia del ego conquiro, del ego conquistador con el que arranca la
modernidad, América y Europa (1994). Es otra forma de la voluntad de poder. En todo caso, es una categorfa que
naturaliza, biologiza y, més ain, diviniza como fetiche y plantea como modelo ideal la supuesta superioridad de la
sensibilidad de la modernidad (como proyecto civilizatorio) y de los pueblos del eje Nor-Atlantico (como pueblos en
los que supuestamente se concreta el espiritu absoluto de Hegel). Esta superioridad es impuesta sobre el resto de los
pueblos del mundo como universal. Mi hipdtesis es que esta sensibilidad superiorizada (esta genializacién de la
sensibilidad, que supone que existen dos clases de seres humanos: unos superiores y otros inferiores) estd en la base
cultural y cultual del sentido comtin de la modernidad/colonialidad, de sus derivas econémicas y politicas, y es un
elemento constitutivo de la colonialidad. (Revista Interpsique)

12) Desde el afio 2013 hemos vivido en Venezuela el recrudecimiento de lo que en algin momento llamé la guerra
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por la arepa, guerra somato-simbdlica contra la espiritualidad revulsiva y transmoderna del pueblo venezolano.
Desde 1950 (aprox), en Venezuela, la industria productivista buscé apropiarse y as{ neutralizar el contenido
ancestral presente en la cultura de la arepa. Tanto, que se ha producido una anti-cultura de la arepa, una “acultura”.
La “Harina P.A.N” (Producto Alimenticio Nacional, segtin sus siglas), como mercancia posindustrial producida por
Empresas Polar (la harina industrializada de mafz con que se preparan arepas), sirve para administrar la arepa, su
tactilidad, coccién y consumo como “valor de cambio”. Sin embargo, el contenido ancestral persiste. No muere. Est4
ahi. Y si por acaso asumimos que murié a manos de la industria Polar, la informacién ancestral persiste, como
persistimos nosotrxs. En esa persistencia radica nuestra intencién de transmodernidad.

13) Es interesante el hecho de que sélo desde la modernidad-capitalismo aparece la posibilidad plena de un
excedente amoroso y espiritual convertido en eje civilizatorio. El amor, como fuerza vital infinita, fuente de
creacién de vida, es capturado en multiples artefactos y asi se vuelve finito, lo cual permite que sea incluido en los
intercambios econdmicos, afectivos, relacionales, éticos, politicos y erdticos. Ver: Omafia (2017): El
amamantamiento humano como mercancia postindustrial. Estudio critico de la campafia "Leche materna" realizada
por Unicef-Venezuela en 2010, N¢ 25 Revista Dilemata: https://www.dilemata.net/revista/index.php/dilemata/
article/view/412000141

14) Una transmodernidad implicarfa un transromanticismo, un mds alld del romanticismo y del "espiritu absoluto"
de Hegel.

15) Por eso Kant habla de las facultades del 4nimo como facultades humanas. Pero aqui humano es una categoria
universalizada y universalizante del individuo moderno (Kant, {dem). Es el yo como pensamiento y como Ser,
universalizado en los territorios expoliados por el yo-conquisto.

16) En el “sujeto-individuo” la produccién de su subjetividad estd “sujeta” a la individualidad, que es la forma
estandarizada de produccidn capitalista de la subjetividad.

17) Para una critica del “paradigma de la expresién” en las artes de la modernidad, ver Coomaraswamy, 2019.

18) Ver Gruzinski, Serge, 2012, La guerra de las im4genes.

19) A propdsito de este tema, ver Ernst Cassirer, 1993.

20) La posibilidad de representar en signos y metéforas la estructura del yo como pensamiento fue, y sigue siendo, el
objetivo del proyecto hegeménico de las artes y de la produccién de imdgenes de la modernidad/colonialidad. Hoy
dia se expresa en el hiperrealismo que toma todos los espacios de la visualidad.

21) Esto es solo posible por la experiencia europea de los 150 afios del ejercicio de un “ego conquiro”, el ego del
conquistador (que luego serd Voluntad de poder) sobre el indio, Ixs africanxs esclavizadxs y después sobre todo
aquel que naciera en Nuestramérica. Ver Enrique Dussel, 1994.

22) Esta teorizacién fue utilizada para la realizacién del genocidio contra los pueblos originarios de América del
norte, y luego fue utilizada por los ingleses y los franceses para invadir India y Africa. Como dijimos, se trata de una
teorfa que racializa los pueblos del Sur, sobre los que se impone la sensibilidad del eje Atldntico Norte como fin
ultimo y dltima instancia de cualquier existencia espiritual, psicolégica y afectiva.

23) Los griegos no tematizaron ni teorizaron la nocién de aisthesis como lo hicieron los alemanes del siglo XVIII. La
aisthesis griega muy poco o nada tiene que ver con la nocién moderna de estética.

24) En lo que refiere a las “artes”, el principio del capitalismo de que la propiedad privada y el valor de cambio estdn
por encima de la vida misma se manifiesta en la desconexién de las artes de sus fuentes originales de vida, de sus
funciones rituales originarias para hacer posible la reproduccién de la vida, desde el primer sujeto de la comunidad
hasta el ultimo. En la modernidad, las artes, transformadas en valor de cambio y sostenedoras del prestigio social,
son separadas de la vida. Ya no sirven para sostener (en los ritos) la recurrencia de los mitos de liberacién de la
mayorfa de los pueblos anteriores a la modernidad. Ahora quedan confinadas a la distraccién, como manifestaciones
del gran espectéculo de la sociedad moderna/colonial/capitalista/patriarcal. De esta manera cumplen una nueva
funcién ritual: la de celebrar el relato de origen de la modernidad/colonialidad.

25) Pero lo cierto es que esta utopia sélo se realiza masivamente en el consumo, pero solo como realizacién ilusoria
que encadena los sujetos al deseo de consumir. Y este deseo es mds importante que el consumo mismo.
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26) Pierre Bourdieu (1988) dice esto mismo de la siguiente manera: “En la modernidad el juicio del gusto se concibe
como “la suprema manifestacién del discernimiento [es decir de la racionalidad, del ser civilizado], reconciliando el
entendimiento y la sensibilidad, el pedante que comprende sin sentir y el mundano que disfruta sin comprender... [lo
cual] define al hombre consumado”.

27) Una idedloga del arte de la ultraderecha venezolana y defensora de la religién del ego conquiro y del ego cogito de
la modernidad/colonialidad, Sandra Pinardi, dice que el arte es la materializacién de la libertad del ser-individual
comprendido como cuspide de la existencia humana, a lo Hegel. (Pinardi, 2010) Desde la perspectiva de la izquierda
moderna, el arte es la materializacién del espiritu de la liberacién o del impulso histérico revolucionario de los
pueblos. Ambos razonamientos tienen, a mi parecer, la misma légica, y ambos suponen el mismo “optimismo
estético”.

28) Uso aqui el masculino adrede y con intencién.

29) El yo-individuo se basa en la idea cartesiana de que el ser se autoimpone el ser, como si fuera un dios, y que ese
poder radica en la condicién indivisible del yo: la individuacién del yo. Por eso, desde la revolucién romdntica, las
artes modernas serdn valoradas como una manifestacién sensible de esa capacidad autoimpositiva del ser, que tendra
en el artista su mejor representacién. Hegel dice que el arte permite el autoconocimiento del espiritu de su condicién
de absoluto.

30) Sin embargo, en la historia, en el tiempo-espacio moderno, esto no se presenta ni se ha presentado sin tensiones.
Desde inicios de la modernidad, las y los artistas establecieron una relacién de tensidn con el sistema que los creaba y
legitimaba.

31) Esto es lo que sucede con casi todos los artistas-criticos que terminan sumdndose al juego del capitalismo.
Ludovico Silva (2017) lo plantea de la siguiente manera: “El caso de los artistas e intelectuales merece ser considerado
aparte, aunque no pretenderemos aquf sino esbozarlo, como un elemento més de nuestra teorfa. Merece importancia
porque, por tratarse de una venta, hay mdas elementos de conciencia en el proceso de produccién de la plusvalia. El
obrero que conscientemente se deja explotar, que produce plusvalia a sabiendas, es, como decfa Lenin, la antitesis del
revolucionario: pues hay mds potencial revolucionario en aquel que es explotado sin saberlo. As{ ocurre con artistas e
intelectuales dentro del capitalismo. Precisamente porque su trabajo requiere un ejercicio constante de la conciencia,
es dificil que no intuyan cudndo son explotados ideoldgicamente. (...) Pero se da el caso, que no deja de ser paraddjico
(y frecuente, al menos en las latitudes en que escribimos este libro), de que la mayoria de los artistas, a pesar de estar
ligados material y espiritualmente al capitalismo, aseguran poseer una «ideologia revolucionaria», algo que
permanece al fondo de ellos intacto y puro, que los preserva de toda «contaminacién». No dudamos de que ello pueda
ocurrir; pero lo més frecuente es aproximadamente lo contrario: creer que se posee una conciencia revolucionaria
sélo por esgrimir determinadas consignas en determinadas ocasiones. (...) Por eso es tan raro encontrar en nuestros
paises artistas revolucionarios, ciertamente revolucionarios, que tengan mds de treinta o treinta y cinco afios (...) Lo
mds grave, sin embargo, no reside en eso, sino en que tales artistas e intelectuales son los mayores productores de
plusvalia ideoldgica para el sistema. Completamos, pues, nuestra teorfa, anadiendo un corolario fundamental y
necesario: la plusvalia ideoldgica se produce proporcionalmente al potencial revolucionario de aquellos que la
producen. De ahf el interés ideoldgico del capitalismo norteamericano por todos los «izquierdistas» de América
Latina; ellos le son mucho mds importantes, por su mayor capacidad para producir plusvalia ideoldgica.”

32) Ver nota n®12 al pie de la pdgina 9.

33) En Bolivia, Javier Romero Flores estd trabajando a profundidad las implicaciones y consecuencias de las politicas
de la Unesco aplicadas a la América Nuestra, en tanto politicas que aseguran la continuidad de la colonialidad del
poder en contra del pueblo. Hace énfasis en el hecho de que esas politicas han sido asumidas por los mismos estados
revolucionarios del siglo XXI. Ver: Esbozo para una descolonizacién de la idea de cultura, ponencia presentada al 1I
Congreso Culturas en Movimiento, del 1 al 3 de diciembre. Cochabamba-Bolivia. En linea 2019. O: Romero, Javier,
(2016). “De la extirpacién a la folklorizacién: a propésito del continuum colonial en el siglo XXI”. Estudios Artisticos:
revista de investigacidn creadora, 1 (1) pp. 14-36.

34) Es mds, se nos impone como acceso a la humanidad. No manejo estadisticas al respecto, pero sé bien que
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anualmente a Ixs paises del llamado tercer mundo se nos extrae artistas e intelectuales de todas las disciplinas, que
luego de ser formadxs en sus pafses de origen, van a participar subalternamente en los espacios hegeménicos del eje
Atlantico Norte en todo el planeta tierra. Es la misma operacién extractivista de renta de la tierra pero aplicada a los
seres humanos de estas latitudes.

35) Escribe Adolfo Colombres: "El poeta, en otras culturas, no es un prestidigitador, sino un hechicero que busca el
secreto de las hondas comunicaciones (...) El poeta expresa lo que debe ser, sin explayarse mayormente en lo que él
piensa, siente, desea o ha vivido, a menos que quiera incorporar esta vivencia al acervo tradicional, por su valor
ejemplar. El pasado, la tradicién, no es una repeticién ciega ni una abstraccién vacia, sino la fuerza espiritual de los
ancestros, una palabra que también anima, ilumina, transforma, y que por lo tanto se respeta y cultiva. Buena parte
de la creacién poética estd consagrada a su memoria. O sea que los muertos no tienen vida, pero si existencia, y ésta
se cifra en la palabra. El muerto y su palabra tienen sed, y pueden beberla de la vida, del agua y la sangre de los vivos,
dicen los dogon. Dicha palabra, para ellos, se pasea en el viento, es inconsistente y disecadora como el viento, y carece
de “granos”. Para los bantd, es la palabra lo que mantiene a los muertos en su condicién de Muntu, salvandolos de la
nada." Colombres, 2006.

Ahora bien, este asunto no puede asumirse como cosa del pasado, como nos impone la linealidad temporal de la
modernidad, sino como préctica viva y presente en muchos pueblos. Los “turén” del pueblo Pemén son historias y
cantos que tienen el poder de sanar o de proteger contra fuerzas malignas. Hoy dia para el pueblo Yecuana, al inicio
de la siembra se canta para pedir autorizacién para el uso del espacio y para pedir por la proteccién de Ixs
trabajadorxs del conuco. Asf se narra en el Watunna, que Marc de Civrieux intenta traducir al lenguaje del mundo
criollo: “Wanadi se sentd, fumaba, cantaba, tocaba su maraca, pensaba, sofiaba”. Mdsica, suefio, pensamiento y
subsuncién de tabaco (que nosotros llamamos “consumo”) parecen ser momentos de un mismo proceso. En todo
caso, son acciones no deslindadas ni descontextualizadas del continuo de la vida. Ademds, son acciones determinadas

79, «

por un “para qué”: “para que tal cosa suceda”. La musica, el canto, el pensamiento y el suefio (sin deslindes entre sf)
tienen un claro “para qué”. Nunca son en si mismos, para si mismos, ni para la humanidad en abstracto, ni para el
cosmos en abstracto. Son una totalidad de acciones poderosas que no se ontologizan, y por eso estan libradas de su
ontificacién (exactamente lo contrario de lo que nos ocurre a nosotrxs). A diferencia de Ixs cientificos y Ixs artistas de
la modernidad/colonialidad, que tienen como una alergia a los “para qué”. Para el pueblo Yecuana, los para qué
determinan toda agencia. Se canta para preparar el conuco, como vimos, del cual depende toda la comunidad. Se toca
maraca y se piensa-suefia para hacer gente nueva, como se relata en el Watunna, para que la humanidad pueda
comer. Por eso el “para qué” es aqui para todxs, literalmente, para toda la comunidad (porque allf el modelo ideal es
la vida en comun). Cantos, musicas, relatos, bailes, pensamientos son para la comunicacién con el cosmos, pero en un
sentido muy pragmadtico, muy concreto, determinado por la reproduccién de la vida de la comunidad como horizonte
de existencia.

36) Como se demuestra en el libro: Atenea negra, de Martin Bernal.

37) Esta es una divisidn racializada de clase y de género que atin hoy dia es aplicada por los jesuitas en Caracas, que
ofrecen dos estrategias de formacién, dos destinos para la educacién secundaria. El del liceo San Ignacio de Loyola,
donde estudian jévenes de familias con alto poder adquisitivo, y el del liceo Jestus Obrero, ubicado en un sector
popular de Caracas y destinado a los hijos de obreros y obreras. Segin el testimonio de varies exalumnes del Jests
Obrero, las evaluaciones y calificaciones son distribuidas con benevolencia y ventaja a Ixs estudiantes del San Ignacio
de Loyola, quienes obtienen “facilmente” altas calificaciones, mientras que a Ixs estudiantes del Jesds Obrero se les
restringe y se les dificulta -adrede- el acceso a altas calificaciones. Este control social, que es también en muchos
sentidos un bio-control, es el mismo que se aplica a los haceres y técnicas en la modernidad, a través de la estética y
del discurso del arte. Tal divisién e inferiorizacién tiene su fundamento y justificacién tedrica y civilizatoria en
Aristételes, el gran filésofo de la cultura imperial y esclavista griega.

38) Segun el informe Oxfam de enero de 2022: “Los diez hombres mds ricos del mundo han duplicado su fortuna,
mientras que los ingresos del 99 % de la poblacién mundial se habrian deteriorado a causa de la COVID-19”. En linea:
oxfamilibrary.openrepository.com/bitstream/handle/10546/621341/bp-inequality-kills-170122-es.pdf
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39) A finales de la década de los noventa, en Caracas y en Valencia (Venezuela), el Grupo Provisional presentd este
problema. Ver mi trabajo: Estética provisional. En la UNEARTE hay estudiantes trabajando en la linea de
comprender las performaticas sociales a través de herramientas artisticas: los roles de género, por ejemplo, que nos
asignamos y que asignamos, desde los modos de construir las subjetividades hasta la performdtica de la mediética.
40) Sobre el concepto de capitalismo afectivo, ver José Luis Brea, 2008

41) En su clésico libro Historia de seis ideas estéticas, Wladislaw Tatarkiewitcz (2001) dice: “En consecuencia, no sélo
podian considerarse arte la pintura y la sastreria, sino también la gramdtica y la 1gica en tanto en cuanto son
conjuntos de reglas, tipos de habilidades. De este modo, el arte tuvo en un tiempo un campo mucho mdas amplio: era
mads amplio porque inclufa no sélo los oficios manuales, sino también parte de las ciencias. Aquello que vinculaba las
bellas artes con las artesanfas impresioné mds a los antiguos y a los escoldsticos que lo que las separaba; nunca
dividieron las artes en bellas artes y artesanfas. En su lugar, las dividieron segin su practica requiriese sélo un
esfuerzo mental o también uno fisico. (...) Las mejores clasificaciones que se hicieron de las siete artes mecénicas las
ofrece Radulf de Campo Lungo, llamado el Ardiente (Ardens), y Hugo de San Victor, pertenecientes ambos al siglo
XIL La lista de Radulf incluye: ars victuaria, que servia para alimentar a la gente, lanificaria, que servia para
vestirles, architectura, que les daba cobijo, suffragatoria, que les suministraba medios de transporte, medicinaria,
que curaba enfermedades, negotiatoria, que era el arte de intercambiar mercancias, y militaria o arte de defenderse
del enemigo. La lista de Hugo inclufa la poesia; y en segundo lugar, inclufa las siguientes artes mecdnicas: lanifium,
navigatio, agricultura, venatio, medicina, theatrica.

42) Varios ejemplos de esto los encontramos en el texto “Artistas indigenas y afrocolombianas: Entre las memorias y
cosmovisiones estéticas de la resistencia”, escrito por Adolfo Albén, 2009.
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Tiyoctios

La colonialidad del lenguaje ; puede expresar
las epistemes decoloniales?
Ko hukoloni hwemutauro hunogona kuratidza
epistemes yedecolonial?*

Rosa Mujica Verasmendi

Resumen

La manera de alcanzar saberes y conocimientos, asi como de compartirlos, es diferente en cada
persona, posee elementos bio-psico-sociales y, prevalecen necesidades e intereses personales. En
la busqueda de respuestas, la horizontalidad es la forma de mediacién. La modernidad ha creado
su propio lenguaje, en los que el uso de practicas discursivas y mecanismos de dominio, es afin a
la colonialidad del ser; el cual opera desde la esencia de la comunicacién a través del lenguaje,
como colonialidad del lenguaje. En este sentido, se invita a crear, hablar y expresar nuestras
ideas en un lenguaje comun que nos unifique en cuanto a la exterioridad de la modernidad, éste
debe ser nuestro propésito.

Summary?

Nzira yekuwana ruzivo uye ruzivo, pamwe nekuigovera, yakasiyana mumunhu mumwe
nomumwe, ine bio-psycho-social zvinhu uye zvido zvevanhu uye zvido zvinokunda. Mukutsvaga
mhinduro, horizontality ndiyo nzira yekuyananisa. Mazuva ano akagadzira mutauro waro, umo
kushandiswa kwemaitiro ekutaura uye nzira dzekutonga kwakafanana nehukoloni hwekuve; iyo
inoshanda kubva pachinhu chekukurukurirana kuburikidza nemutauro, semutauro wekoloni.
Nenzira iyi, tinokokwa kuti tigadzire, titaure uye titaure pfungwa dzedu mumutauro
wakafanana unotibatanidza maererano nekunze kwechimanjemanje, ichi chinofanira kunge
chiri chinangwa chedu.

La manera de alcanzar saberes y
conocimientos, asi como de compartirlos, es
diferente en cada persona, posee elementos
bio-psico-sociales y prevalecen necesidades e
intereses personales. Ortiz Ocafa, Alexander
et al (2018: 179) enfatizan: “mientras mads
universal se pretenda un saber, menos valido
y verdadero es. Mientras mds local es un
saber, mas verdadero es. El saber es mas
verdadero mientras mds situado estd”. Ideas
que coinciden con la propuesta del

conocimiento situado de Haraway, Donna
(1988: 586), que “siempre se construye y se
cose de forma imperfecta, y por ello es capaz
de unirse a otro, de ver juntos sin pretender
ser otro”?, no se impone uno sobre el otro, es
horizontal, se respetan las diferencias
existentes.

En la busqueda de respuestas, la
horizontalidad es la forma de mediacién. Es
“una apuesta estético-politica sobre la
incertidumbre y el tiempo: los dos tropos

La colonialidad del lenguaje ;puede expresar las epistemes decoloniales?. Rosa Mujica Verasmendi (pp. 63-75)

63



OO

UNE A RTE Tiyoctios. Revista de artes 3/ culturas del Sur, de la Universidad Nacional
e

Experimental
UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LASARTES

donde més horizontales somos, donde la
certeza del dominio se desdibuja ante la
apertura de lo posible” (Rufer, Mario 2020:
299), donde reconocer cémo aprendemos y el
cuestionamiento propio, de por qué lo
hicimos de ese modo y no de otro, expondra
las marcas coloniales y las limitaciones en
diversos contextos. Comprender el presente
sin indagar en las acciones pasadas,
representaria un sesgo en las apreciaciones e
interpretaciones e impediria conocer cémo
se ha ido configurando un sistema de
creencias, una subjetividad, una manera de
hacer las cosas, una episteme, un lenguaje;
siendo éste dltimo manipulado como medio
principal para la reproduccién de la
dominacién estableciendo la colonialidad del
lenguaje, basada en la racializacién y, por
ende, la explotacién:

..los misioneros espafioles aprendieron las lenguas
indigenas y con ellas lograron escribir manuales para
ensefar la fe catdlica, catecismos para promover «la
salvacién». Luego de estas ensefianzas prohibieron su
uso, lo que llevé al exterminio de la mayorfa de las
lenguas aborigenes; fue diferente, por ejemplo, la
situacién de sometimiento de los africanos, quienes
continuaron utilizando sus lenguas, que atin existen,
aunque simultdneamente utilizaban también la de sus
opresores (Mujica Verasmendi, Rosa Elena 2022: 5)

La oralidad ha prevalecido en el
tiempo, se reconoce como forma de
comunicacién ancestral; en algunas regiones
de Africa, existen expresiones o vocablos que
no cuentan con términos equivalentes en el
idioma espafiol. “No hay traduccién posible
para Orishd o Vodum, Ashé, etc., cuyos
conceptos pueden ser analizados, pero no
traducidos” (Dos Santos, Juana y Dos Santos,
Deoscoredes 1977: 118-120). En el caso de las
traducciones, no puede dejarse a un lado la
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expresidn «traduttori, traditori», en alusién
a «traductores, traidores», a la dificultad de
expresar las mismas ideas en un idioma
diferente y otra, la intencionalidad de
deformar, modificar, hasta perder el
significado original de mdltiples términos e
incluso presentarlos de forma
contradictoria.

Un aspecto relevante es que la
poblacién africana impregné un caracter
simultaneo al lenguaje, utilizando la forma
de hablar de sus opresores. ;Han dejado de
ser africanos por el uso de otro idioma?
;Cémo resguardaron su subjetividad con el
uso de ambos lenguajes? ;Como puede
comprenderse esta forma de comunicarse?
Estas interrogantes parten de la necesaria
distincién de la tradicién oral, afin con el
dmbito femenino; mientras lo escrito, se ha
asociado al espacio o “principio masculino”,
en palabras de Foucault, Michel (2005: 46-47).

De cierta forma, lo escrito aniquila la
memoria. Se trata de mecanismos de control,
expresiéon de dominio de unos sobre otros,
colonizadores sobre colonizados,
subordinacién de la palabra a lo escrito,
imposiciéon de lo masculino sobre lo
femenino, de la colonialidad del lenguaje.

Asimismo, la carga metaférica del
lenguaje es un elemento para la reflexién, ya
que es una caracteristica endilgada a los
adultos por la capacidad de generar y
comprender abstracciones, a diferencia de
nifios y nifias. Es significativo reconocer si
las  précticas  investigativas  propias
reproducen dmbitos de la modernidad; si las
categorfas creadas son utilizadas para borrar
saberes 'y  conocimientos  ancestrales,
inferiorizandolos; si se posicionan como
saberes académicos, incomprensibles 'y
alejados de la episteme descolonial. (Mujica
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Verasmendi 2022: 182) Esta particularidad se
detalla a continuacidn:

La ciencia masculina es una ciencia de la razén y es,
por lo tanto, una ciencia cerebral cuyo principal
resultado es la abstraccién. Esta definicién deja fuera
el cuerpo como fuente del saber. Se conoce desde el
cerebro, 6rgano localizado en la cabeza, por lo tanto,
el resto del cuerpo es despreciado como si sus
conocimientos fuesen conocimientos inferiores. En la
oposicién cerebro-cuerpo, el cuerpo es desvalorizado
puesto que es considerado impuro, lugar de los deseos
y las necesidades, en tanto que el cerebro es asimilado
a la mente. El tacto, el olfato, el gusto, la kinestesia
quedan relegados al lugar de lo impuro. (Pacheco
Ladrén de Guevara, Lourdes 2010: 26-27)

La modernidad ha creado su propio
lenguaje posicionado como universal, con la
ciencia, la cultura y el arte; sus imposiciones
y clasificaciones, junto a su permanente
inferiorizacién de los seres humanos, son
una trampa. En el caso de la ciencia, “es un
conocimiento androcéntrico, el varén se
convierte en el centro de la ciencia, como
objeto y como sujeto”, connotacién evocada
por Pacheco Ladrén (2010: 21), donde
trasciende la significaciéon del término y
alude a la exclusién de las mujeres,
contraponiendo objetividad-racionalidad
versus subjetividad-emocionalidad. Castro
Gémez, Santiago (2008: 8-10) afirma que “la
ciencia es un lenguaje bien hecho”,
fundamentado en cédigos, entendido por un
grupo definido de personas -llamados
cientificos—, cuyo propésito se centra en el
dominio y explotacién de unos seres
humanos por otros.

Refiere Castro Gémez (2005: 14) que
“el lenguaje cientifico es visto por la
Tlustracién como el més perfecto de todos los
lenguajes humanos”, de alli la metafora del
punto cero de la observacién, en la que el

hombre asume la funcién de Dios o de los
dioses (sustituyéndola), por encima de todo
lo creado, aplica para todo el mundo, sin
cuestionamientos de ninguna indole, es la
colonialidad del lenguaje, incluso “la ciencia
no tiene un lugar especifico en el mapa”.
Genera discursos, categorias y formas de
percibir el infinito, la tierra, el orbe o
naturaleza, que se repiten en las
universidades y en otros espacios, por
“autoridades” del 4rea. De esta forma, se
configura una brecha de los conocimientos:
académicos y/o empiricos, denominados
“conocimiento vulgar” hasta hace pocos afios
atras. Esto ocurre, por cuanto “la lengua ha
sido, y sigue siendo, un elemento de
discriminacién”. (Osuna Nevado, Carmen
2012:108)

Este afdn de clasificar y ordenar es
descrito por Perrot, Jean (1970: 14), donde
mas alld de la ensefanza gramatical y las
investigaciones filoldgicas, base para la
reproduccién del idioma, han creado la
lingiifstica como ciencia del lenguaje. De
modo somero y sin referirse la imposicién
del lenguaje, senala que “las descripciones de
las lenguas se han ido desarrollando a
medida que el conocimiento de las lenguas
del mundo se enriquecia  (viajes,
exploraciones, actividad de los misioneros,
expansién colonial)...” (1970: 15). Pudiera ser
una forma roméantica de numerar los grandes
beneficios del “desarrollo” y establecer la
existencia de la racializacién, wuna
colonialidad del lenguaje. “Pero todo estaba
por hacer, hasta fecha reciente, para las
lenguas habladas por poblaciones atrasadas
en todas las partes del mundo” (1970: 17). Es
la construccién de un discurso de
superioridad de la “civilizacién” y de la
inferiorizacién de otros pueblos.
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Igualmente Grosfoguel, Ramén (2006:
25) alude a una multiplicidad de jerarquias
de poder sustentadas en el racismo, de las
que destaco “una jerarquia epistémica que
privilegia el conocimiento y la cosmologia
occidentales sobre el conocimiento y las
cosmologias no occidentales, y estd
institucionalizada en el sistema universitario
global”, que se designa como cientifica y se
reproduce en los centros de estudios, sin
cuestionar; y la otra, “una jerarquia
lingiifstica entre las lenguas europeas y las
no europeas, subalternizando (...)”, en una
lengua académica, indiscutible, que se
posiciona por encima de la lengua vulgar o
comun, del lenguaje utilizado por la mayoria
de las personas, etiquetdndola y tilddndola
de inferior, dialecto, subordinada o
cualquier otra categoria despectiva.

Irénicamente, se nos ensefia a ser
agradecidos  “a  las  comunicaciones
establecidas entre distintas regiones del
globo, a la curiosidad suscitada por las
civilizaciones extranjeras, y a la difusién de
la imprenta” (Perrot, Jean 1970: 18). La
creacién de metdforas se posiciona por
encima de la vida misma, sin considerar que
“la esencia es la vida, toda decisién que
contribuya a ella, bienvenida sea, todo lo
demds es apariencia, es fetichismo. Discurso
de la modernidad.” (Mujica Verasmendi,
Rosa Elena 2022: 22). El uso de herramientas
de fragmentaciéon y clasificaciéon de la
existencia es otra de sus caracteristicas.

La subjetividad: elemento reproductor de la
colonialidad

El uso de practicas discursivas y
mecanismos de dominio, es afin a la
colonialidad del ser; el cual opera desde la

esencia de la comunicaciéon a través del
lenguaje, como colonialidad del lenguaje,
desde donde se “modela la percepcién y se
construye conocimiento” (Lizcano,
Emmadénuel 2003: 7). En este proceso, se
conformaron subjetividades, ajustadas a los
cédigos de imposicién. Y en la busqueda de
nuevos marcos categoriales, en la
configuracién de una realidad unificada, “el
fenédmeno de la colonizacién pasé a formar
parte ya no sélo de la subjetividad de los
colonizadores, sino también de la
subjetividad y la interioridad de los sujetos
colonizados” (Bautista, Juan José 2014: 65). Se
fue consolidando una subjetividad capitalista
correspondiente al sistema econdémico de la
modernidad, el capitalismo.

Con Marx descubrimos que el capitalismo no produce
solamente mercancias y capital, sino que para
reproducirse, necesita producir paralelamente un
tipo de consumo, un tipo de subjetividad y de
humanidad, que en el mundo moderno se llama
«sociedad». La sociedad moderna es ese
conglomerado humano que articula al individuo
moderno y egoista, solo preocupado por sus intereses
(Bautista, Juan José 2014: X-XI).

Por cuanto si consumimos
mercancias, las subsumimos en nuestra
corporeidad y, para desmantelar este
entramado de representaciones simbdlicas,
incorporadas en la  vida  diaria,
condicionando y solapando los haceres,
sentires y pensares; es necesario “empezar a
pensar desde lo negado por este Ser, es
empezar a pensarse en perspectiva
decolonial” (Bautista, Juan José 2014: 67).
Significa revisar la conformacién de una
subjetividad en pugna con valores
transmodernos, el cuestionamiento del
status quo instituido y de constructos e
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imaginarios de superioridad e inferioridad,
de invenciones y fabulas convenientes. “En
1948, cuando el Banco Mundial definié como
pobres aquellos pafses con ingreso per capita
inferior a 100 ddlares, casi por decreto, dos
tercios de la poblacion mundial fueron
transformados en sujetos pobres”. (Escobar,
Arturo 2014: 72)

La colonialidad del poder se expresa
de formas diversas; en el ejemplo anterior, el
principio subyacente es el dinero, y cémo el
“poder” econdmico establece la politica a
implementar, y a su vez, en este dmbito, la
toma de decisiones se caracteriza por
propdsitos individuales en detrimento del
colectivo. Y en los centros de poder, poseen
los mecanismos y recursos para imponerse.
Se racializa a los pobres, se les inferioriza y
se traza una linea divisoria entre riqueza y
pobreza, entre paises desarrollados y paises
subdesarrollados, se les endilgan
caracteristicas conceptuales, psicoldgicas y
bioldgicas para justificar su dominio y
explotacidn; este proceso se facilita porque
“somos lo que hablamos, cémo lo pensamos,
lo construimos y lo expresamos con las
palabras con las que llamamos las cosas”,
como lo describe Acosta, Vladimir (2021:
240). Utilizamos el mismo lenguaje que nos
ha sido impuesto; una colonialidad del
lenguaje, una lengua que ha definido la
subjetividad vivida, lo que a su vez nos
permite, “contar-me, describir-me, pensar-
me, reflexionar-me en relacién con
otros” (Toro, Tégliatty 2020: 6). Es parte de la
contradiccién en la cual nos encontramos
inmersos.

Es la configuracién colonial del poder
econdmico y politico, que utiliza una lengua
especifica y conforma la identidad, las
tradiciones y la cultura segin sus

requerimientos;  implementa  diferentes
acciones y va cambiando los
relacionamientos sociales, con sus multiples
matices e inquietudes, entre haceres vy
practicas  discursivas, entre  vivencias
particulares y politicas publicas. Todo ello,
debido a que las lenguas corresponden a
fenémenos culturales, por lo que forman
parte de la trampa-engafo de la modernidad;
“se posiciona por encima de la vida y justifica
el capitalismo por diferentes medios, entre
los que se encuentra el lenguaje de los
colonizadores, con sus cdédigos y metaforas
que marcan la praxis social” (Mujica
Verasmendi, Rosa Elena 2022: 5). Como
muestra puede mencionarse el papel
mesidnico con el que se presenta (con el uso
de una lengua) la Comisién Econémica para
América Latina y el Caribe (CEPAL) y, el
Instituto Latinoamericano y del Caribe de
Planificacién Econdmica y Social (ILPES); y
analizar sus verdaderos resultados:

Cabe preguntarse a la fecha ;Cudl ha sido la gestién en
favor de los paises latinoamericanos? ;Cudntos paises
han superado el subdesarrollo con su ayuda?
Simplemente han servido de instrumentos para
profundizar los niveles de pobreza en América Latina,
a través de convenios juridicos, favoreciendo a sus
paises de origen adquiriendo materia prima a bajo
costo, que luego nos traen manufacturada con precios
exorbitantes (2022: 63).

La reflexién induce a pensar que
quienes detentan el poder politico y
econdmico establecen practicas discursivas
que reproducen la modernidad, con sus
caracteristicas de explotacién, su huella o
impronta de colonialidad en el ser y en el
hacer, expresadas a través del lenguaje en su
acepcioén amplia. ;Como ha sido posible este
proceso? Uno de los instrumentos utilizados
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ha sido la gramatica.

Darle a una lengua una gramdtica presupone,
primero, que esa lengua se va a ensefiar y, segundo,
que es importante que se aprenda. ;Presupone
también que, a diferencia de las lenguas vulgares, esta
lengua puede expresar conocimiento? Las lenguas
vulgares se aprendian en las calles. El castellano iba a
ser ensefiado en las escuelas, como el latin y el griego
(Veronelli, Gabriela 2015: 42-43).

En consecuencia, el primer trazo para
la imposicién y posterior colonialidad del
lenguaje, fue utilizado para la unificacién del
imperio espafiol y la justificacién de su
expansion y dominio; con “La gramatica de la
lengua castellana”, elaborada en 1492 por
Elio Antonio Nebrija (1756), se prepararon las
bases para el establecimiento de una lengua.
En Venezuela, “Pedro Arteaga fue el primer
preceptor oficial de gramdtica que existié en
Caracas. La creacién de su catedra fue
confirmada en la Cédula Real del 14 de
septiembre de 1592”7, aunque se recibid el 2
de septiembre de 1593 como documenta
Pérez Hernandez, Francisco Javier (1988: 17).
Estos datos nos permiten vislumbrar el
contexto, el contenido y su relacién entre si.

De la misma forma, Aldrete Bernard
(1606), sennald:

Recibié el hombre de la Divina mano dos beneficios en
antigiiedad natural los primeros; en utilidad ricos, en
nobleza ilustres, la razén, y la lengua fue intérprete,
con el primero le hizo semejante a si, y con el segundo
que tuviese compafifa con los otros hombres mediante
la comunicacidn, y trato (1606: 7).*

Se aplica lo del Reino de Dios en la
Tierra y se subraya la razén como elemento
imprescindible para la semejanza con Dios,
del cual quedan fuera las mujeres “como
seres sin razdn, o al menos, con una razén

deficiente” (Pacheco Ladrén de Guevara,
Lourdes: 28); ademds, se apela al vinculo, a la
filiacion con el latin como lengua que
precede, para destacar su jerarquia. “De esta
lengua escogida muestro, que desciende la
Castellana, y como hija noble de tan
excelente madre le cabe gran parte de su
lustre resplandor, con que ambas se han
extendido hasta los ultimos fines del
Orbe” (Aldrete, Bernard 1606: 7).5 Destaca la
importancia de la herencia, de la lengua
castellana por encima de otras lenguas,
consideradas vulgares.

Es transcendental tener presente que,
en la colonialidad del lenguaje como
imposicién de formas comunicacionales,
prevalecen aspectos de indole histdrica,
religiosas, de supervivencia, acuerdos
econdmicos o politicos; esto puede revisarse
en cualquier espacio habitado, sin embargo,
amodo de ejemplo Filipinas, que también fue
provincia espafiola en el siglo XVI, preservé
sus lenguas nativas. En el siglo XIX, con la
creacién de escuelas para la educacién
publica ofrecida en espafiol “(...) mediante
una administraciéon instrumentada desde
esta lengua. El espafiol se establecié entonces
como lengua franca en todo el
territorio” (Sdnchez Jiménez, David 2014: 2-
3).

Consideraciones epistémicas

Las palabras de Freire, Paulo (1993)
en cuanto a “cambiar el lenguaje es parte del
proceso de cambiar el mundo. La relacién
lenguaje-pensamiento-mundo  es  una
relacién dialéctica, procesal,
contradictoria” (1993: 64) (énfasis propio)
Nos hacen preguntarnos ;Cémo se puede
revertir la modernidad-colonialidad? ;Cudles
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acciones coinciden con la expresién
decolonial? Es posible que haya mdltiples
respuestas, pero se puede partir de ideas
matrices como ejes transversales en las
llamadas “verdades impuestas” 'y el
cuestionamiento permanente a los elementos
que han configurado el lenguaje y la
naturaleza intrinseca que posee.

Fanon, Frantz (2009) en el contexto
del racismo, la violencia y la alienacidn,
detalla el peso psicolédgico de lo que
representan y significan las palabras en una
expresion:

Hablar es emplear determinada sintaxis, poseer la
morfologia de tal o cual idioma, pero es, sobre todo,
asumir una cultura, soportar el peso de una
civilizacién (..) un hombre que posee el lenguaje
posee por consecuencia el mundo que expresa e
implica ese lenguaje. Se ve a donde queremos llegar.
En la posesién del lenguaje hay una potencia
extraordinaria (2009: 49, 50).

Fanon describe los cambios que
manifiesta quien adopta el lenguaje del
colonizador, con diversos ejemplos de su
comportamiento. Y condensa la idea: “Todo
idioma es una forma de pensar, decian
Damourette y Pichon” (2009: 54). En
consecuencia, el lenguaje tiene una relacién
estrecha con la subjetividad y, por ende, con
la intersubjetividad; donde investigadores de
diversas corrientes se han dedicado a
estudiar la lengua y el lenguaje. Parece
oportuno tener presente la relacidn existente
entre el lenguaje y el arte, expresada por Lévi
Strauss (1961):

(...) Para que haya lenguaje, es necesario que haya
grupo. Es evidente de suyo que el lenguaje... es un
fenémeno de grupo, es constitutivo del grupo, no
existe mds que por el grupo, pues el lenguaje no se
modifica, no se trastorna a voluntad. No lograriamos

comprendernos si formdsemos, en nuestra sociedad,
una determinada cantidad de capillitas, cada una de
las cuales tendrfa su lenguaje particular, o si nos
permitiésemos introducir en nuestro lenguaje
trastornos o rebeliones constantes (...). As{ pues, quien
dice lenguaje habla de un gran fenémeno, que
interesa al conjunto de una colectividad y, sobre todo,
de un fenédmeno que tiene una estabilidad muy
relativa, pero, de todas maneras, muy grande (1961:
54).

De estas apreciaciones, parte la idea
que no se crea una lengua en solitario, de
modo individual, sino que de forma
intrinseca hay multiples condiciones que
favorecen el uso de un idioma. Algunos
principios que aportan en la consolidacién de
una lengua, son:

El pensamiento humano, las leyes de la herencia, la
fisiologfa bucal, las leyes de la Historia que son la
imitacién, la repeticién y la relacién; la adaptacién al
medio, el «clima, la altitud habitacional, las
migraciones y mezclas de razas, y hasta los ruidos de
la naturaleza animal y vegetal, como el rugido de los
animales, sus llamadas y el canto de los péjaros (...).
(Haro Alvear, Silvio Luis 1980: 349).

(Cémo construimos la episteme? Es
una interrogante para reflexionar, ya que “la
edad moderna hereda la episteme vinculada
al ojo por encima del resto de los sentidos,
incluso, en un desprecio del resto de los
sentidos, en particular, del sentir” (Pacheco
Ladrén de Guevara, Lourdes 2010: 29).
Establece una sola forma de busqueda de
conocimientos, invalidando otros saberes e
invitando de manera permanente a la
repeticién, a la reproduccién de la
modernidad, a la colonialidad del lenguaje, a
la llamada certeza “del conocimiento
cientifico”.

Es la colonialidad del saber que,
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utiliza el lenguaje de la ciencia para imponer
sus criterios de dominio y discriminacién, en
sintesis, su racismo. Por ejemplo, en la
configuracién del imaginario del sistema-
mundo moderno-colonial, Estados Unidos
invoca su superioridad como “raza blanca
anglosajona” y se vale para ello del concepto
“latino” contrapuesto e inferior,
“introducido por la intelectualidad politica
francesa y empleado simultdneamente para
trazar las fronteras entre anglosajones y
latinos en Europa, asi como en las
Américas” (Mignolo, Walter 2003: 92-93). De
cémo el uso de una palabra -al igual que
sefialaba Escobar con “pobres”-, es utilizada
para justificar la expansién imperial de
Estados Unidos, un discurso de imposicién
racial, que implica toda una politica y unas
acciones en detrimento de un grupo de
personas a quienes se les etiqueta con este
término, desde el afio 1898.

Procesos lingiifsticos

Las palabras son unidades lingiiisticas
con significados especificos y una a una,
permiten hilvanar las ideas que tenemos en
nuestros pensamientos. Representan la
expresion de procesos histéricos y politicos,
religiosos, de los saberes de un pueblo, los
relacionamientos cotidianos de una familia,
de un grupo de personas, no de una persona;
mas alld del significado de las palabras, se
trata del uso de las mismas en conjunto
dentro de un contexto y tiempo
determinado. Por consiguiente, resulta
lamentable como en ese afdn de clasificacidn,
cada proceso se encierra en un término o
categorfa. Puede verse esta fragmentacion,
caracteristica de la modernidad, en el texto
“Palabras y mundos: informe sobre las

lenguas del mundo”, bajo la
responsabilidad de ocho autores -
iniciando con Félix Marti-, donde la
lingiifstica se divide en especialistas de
estudios histéricos y descriptivos, en la
demografia lingtifstica, la sociolingiifstica, la
dialingiifstica -niveles de bilingiiismo-, la

dialectologfa, la filologfa, lingiiistica
normativa, gramaticos tradicionales,
lexicégrafos, la gloto-politica, la

etnolingiifstica 'y, hasta clasificaciones
ecoldgicas (Marti, Félix et al., 2006: 36-37).

En consecuencia, la necesidad de
aproximarnos a narrativas decoloniales se
establece, cuando reconocemos la
colonialidad del lenguaje y de la misma
forma que Bautista, Rafael (2014: 163)
consideramos que “la violencia se garantiza
por la gramdtica y, de ese modo, se
reproduce en la naturalidad del lenguaje
cotidiano”. Mantener nuestros sentidos
activados en una indagacién permanente,
teniendo presente que lo més 4lgido de estas
reflexiones se encuentra en torno a las
interrogantes ;Es posible hacer una
construccién decolonial desde el lenguaje
impuesto y amarfiado del mismo invasor
moderno-colonial, sea espafiol, inglés,
aleman, francés o portugués? ;Se puede
realmente avanzar en torno a las ideas que
se generan en palabras y pensamientos que
nos condicionan en la modernidad? ;Pueden
existir procesos descoloniales desde las
epistemes, gramdticas y sintaxis de la
modernidad-colonialidad, del poder y la
opresién? Acaso ;Se hace necesario crear
lenguajes, sintaxis que expresen los
conceptos de lo transmoderno, més alld del
amafiado lenguaje cientifico moderno?
;Cémo incluimos las diversas formas de
comunicacién de nuestros sentidos 'y

70



Tiyoctios. Revista de arte y culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de’las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

percepciones,  rituales, silencios  y
conexiones, expresiones gestuales y no
verbales?

Se debe avanzar en la basqueda de
respuestas a estas interrogantes. Sin
embargo, mientras se adelantan procesos de
creacién de nuestra propia lengua como
hicieron los hermanos africanos y los patud
parlantes con el papiamento, tal vez nos
conformamos con generar categorias que a lo
mejor no indican con propiedad lo que
deseamos hacer, la gigantesca tarea, nada
mds ni menos, que romper con el modelo
civilizatorio moderno-colonial; donde lo més
relevante, es no reproducir los elementos de
la modernidad con cédigos que solamente un
numero reducido de personas puedan
utilizar, sino que por el contrario, se valoren
los aportes de trabajos como el de Esteban

Emilio Mosonyi, con el estudio y
revitalizaciéon ~ de  lenguas  indigenas
ancestrales,  aspectos  que  deberfan

considerarse base para el lenguaje que
utilicemos.

La colonialidad del saber, expresada
en una colonialidad del lenguaje, racista, no
dejard de cuestionar desde los llamados
argumentos “cientificos”, que nuestras
lenguas como el warao, denominadas
durante largo tiempo “dialectos” por esa
colonialidad, les caracterizan por:

(...) Un aislado lingiiistico, ya que todavia no se poseen
datos suficientes que lo aproximen a otras familias
que se hablan en el continente o fuera del mismo. Es
facil conseguir analogfas con el caribe, el arawak o
con el macro-chibcha; pero los puntos de semejanza
son demasiado macros y genéricos -cuando no
debidos a simples fenémenos de préstamo o probable
coincidencia- como para atribuirles un valor
diagnéstico serio (Mosonyi, Esteban Emilio y Mosonyi,
Jorge Carlos 2000: 118).

En este sentido, se invita a crear,
hablar y expresar nuestras ideas en un
lenguaje comin que nos unifique en cuanto a
la exterioridad de la modernidad, éste debe
ser nuestro propdsito. Las ideas comentadas
por Coronel Molina, Serafin (2005) acerca de
las lenguas originarias y el uso de multiples
medios como la tecnologia con videos que
muestren  conversaciones,  saludos vy
circunstancias cotidianas de interaccién con
personas de diferentes contextos, son
relevantes. Sin dejar de lado, la importancia
de incluir:

En los archivos digitales algunos ejemplos de los
rasgos paralingiifsticos de un idioma, es decir las
comunicaciones no verbales que se manifiestan
mediante los gestos, las expresiones faciales y los
tonos de voz que sirven para detectar la actitud y el
estado emocional del hablante. (Coronel Molina,
Serafin 2005: 39, 40)

Esta propuesta puede facilitar el
registro y la difusién de las lenguas
originarias. Por ejemplo, acceder en la web o
internet a la coleccién de dos relatos
bilingties El camino de Porooru y La hija del
rayo (Mosonyi, Jorge 2007), nos permitirfa
conocer las lenguas de nuestro pais, y no
solamente  mencionarlas de  manera
abstracta. Estos ultimos aspectos
mencionados, generalmente se pasan por
alto y la misma fragmentacién de la
modernidad que nos permea, hace que
solamente quienes se dedican de lleno a la
investigacién de una temadtica, conozcan de
la misma; por lo que, los resultados de
valiosas investigaciones, tienen un arduo
camino en la difusién.

Si se consideran las mdultiples
estrategias que podrian utilizarse, sirven de
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ejemplo los lineamientos expuestos para
fomentar el uso de las lenguas originarias,
como el caso de la lengua indigena quechua
en diferentes espacios rurales y urbanos,
normar su uso en oficinas tanto publicas
como privadas y policiales, concursos para
formar parte del personal de los entes de
gobierno, participacién en espacios radiales
y televisivos, encuentros literarios y
académicos regulares, as{ como
publicaciones en esta lengua (Zufiiga,
Madeleine y Cano, Lucia 2005: 162); las

permitir la gestacién de formas de
comunicarnos y, en esencia, comprendernos,
ser mds auténticos y creativos; sin los
condicionamientos de etiquetas,
imposiciones, fragmentaciones,
caracteristicos de la modernidad. Genera la
posibilidad de construir nuevos mundos,
nuevas  epistemes  liberadoras,  con
perspectivas de indole colectiva, que
conlleven a la configuracién de otros cédigos
y contextos diferentes de la modernidad/
colonialidad. Lo que, en sintesis, no son

acciones aisladas sino mancomunadas con
propdsitos colectivos definidos.

cuales, acompafiadas de la difusién y la
puesta en uso de modo cotidiano, puede

Notas:

1 Shona: Lengua bant, utilizada en Zimbabue, Mozambique, Zambia y Botsuana. Traduccién realizada con

Google Traductor.

2 Shona: Lengua bantd, utilizada en Zimbabue, Mozambique, Zambia y Botsuana. Traduccién realizada con Google
Traductor.

3 “It is always constructed and stitched together imperfectly, and therefore able to join with another, to see together
without claiming to be another.” (Traduccién realizada con DeepL Traductor).

4 “Recibio el hombre de la Diuina mano dos beneficios en antiguedad natural los primeros, en vtilidad ricos, en
nobleza iluftres, la razén. I la lengua fu interprete, con el primero le hizo femejante a fi, i con el fegundo, que tuuieffe
compafifa con los otros hombres mediante la comunicacion, i trato”. (Aldrete, Bernard 1606: 7).

5 “Deftalen gua cfcogida mueftro, que deciende la Caftellana, i como hija noble de tan, excelente madrele cabe gran
parte de fu luftrei refplandor, con que ambas fes an eltendido hafta los vltimos fines del Orbe” (Aldrete, Bernard
1606: 8)
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Una eco-somadtica sabrosa como
perspectiva

Oswaldo Marchionda

Resumen

Es una reflexidn sobre las resonancias entre la cosmogonia del Vivir Sabroso-Vivir Bien, presente en los legados
culturales como el cimarronaje en el Gran Caribe y los postulados éticos de la eco-somadtica. Un vaivén entre el
tiempo mitico, asociado a la relacién memoria-tradicién-imaginario en procura de modos de existencia sabrosos en
conexién con la vida y la eco-somdtica como campo para el desarrollo de pensamientos y practicas reciprocas de
creacién. Intuiciones que se expresan en la improvisacién como metddica posible para la creacién en précticas
artisticas y performativas de la danza, y gérmenes para la organizacién de los sujetos subalternos como perspectiva
de transformacién social.

Esta reflexion es parte de mi investigacién “Ritualidades mds-que-humanas” que hace parte del proyecto "Hacia
una eco-somadtica de gestos vinculantes" que cuenta con el apoyo de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de Colombia a través de la Convocatoria para la financiacién de proyectos de investigacién y de creacién de la
Facultad de Artes 2021, dirigido por Sofia Mejia Arias, creadora colombiana de précticas escénicas y performativas,

coordinadora de la Maestria Interdisciplinar de Artes Vivas de la Universidad Nacional de Colombia.

Abstract

It is a reflection on the resonances between the cosmogony of Living Tasty-Living Well, present in cultural legacies
such as marronage in the Greater Caribbean and the ethical postulates of eco-somatics. A swing between mythical
time, associated with the memory-tradition-imaginary relationship in search of tasty modes of existence in
connection with life and eco-somatics as a field for the development of thoughts and reciprocal practices of
creation. Intuitions that are expressed in improvisation as a possible method for creating artistic and performative
dance practices, and seeds for the organization of subaltern subjects as a perspective of social transformation.

This reflection is part of my research “More-than-human rituals” that is part of the project "Towards an eco-
somatic of binding gestures" that has the support of the Faculty of Arts of the National University of Colombia
through the Call for funding research and creation projects of the Faculty of Arts 2021, directed by Sofia Mejia
Arias, Colombian creator of performing and performing practices, coordinator of the Interdisciplinary Master of

Living Arts at the National University of Colombia.

Una eco-somdtica sabrosa como perspectiva. Oswaldo Marchionda. (pp. 79-87)
79



T
UNEARTE

UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LASARTES

Tiyoctios. Revista de artes 3/ culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

Con cada beso juntos nos sumergiremos en
un mar de pasidn, placer y sabrosura

Y yo, al compds sensual que marca tu
cintura, me dejaré llevar a una delicia eterna
Rubén Blades. “Creo en ti”?

Los pluriversos (Dussel, Enrique 2018)
que atraviesan las practicas artisticas no son
inmunes a los efectos de las crisis
multidimensionales que durante los ultimos
tiempos han afectado a nuestro pais. No lo
son frente a cualquier acontecimiento que
incide sobre la vida de sus protagonistas.

Me refiero no sélo a la gestién y
produccién de eventos y presentacién de los
productos artisticos sino a los diferentes
territorios que permiten su desarrollo: desde
los espacios de investigacion, creacién y
diseminacién de las propuestas, pasando por
las  instituciones de  formacién e
intercambios de conocimientos hasta los
entes del estado que deberfan garantizar su
existencia. Quizds esta observacién serfa una
obviedad si dicha situacién tuviese alguna
respuesta oportuna.

Si a esta realidad sumamos los efectos
de la Pandemia de la COVID-19 y sus
consecuencias en proceso de revelarse, el
panorama no solamente es complejo sino
incierto. La incertidumbre no es una
situacién que pueda calificar de negativa,
mas bien al contrario si recupero para mi,
una perspectiva optimista en el marco de
tanta complejidad amenazante.

Perspectiva que me gusta concebir a
partir de la relacién entre la memoria, la
tradicién y el imaginario (Mezilas, Glodel
2015). Por ello, el Caribe o mejor dicho, el
“Gran Caribe” (Garcia de Ledn, Antonio
2016), entendido como dmbito que
trasciende su condicién geografica y mads

bien como un extraordinario escenario de
caracteristicas histdrico-culturales comunes
y diversas, es mi referencia mas preciada.
Una extensa dimensién donde no hay
espacio para esencialismos ni purezas, un
inmenso territorio telirico donde se
difuminan las lineas jerarquicas y de
subordinacién en tanto que la posibilidad de
aplicacién de la norma se ejerce de forma
ritmica por la negociacién, la seduccidn, la
mafia y/o la fuerza. Condimentos que
sazonan nuestra subjetividad.

La sazén estd relacionada con el gusto
y el sabor que se percibe en los alimentos, es
un estado de “perfecciéon” o punto de
madurez alcanzado en la experiencia
gastronémica de las cocinas. En el Gran
Caribe, nociones como la sazén y el sabor
ocupan una dimensién estrechamente
vinculada a la experiencia sensible, a todo
aquello que involucre los sentidos. Por este
motivo, la musica bien sazonada tiene sabor
y las corporeidades se desplazan con
sabrosura. Son referencias de un lenguaje
que invoca la alegria, sensacién y estado de
animo que se asocia a cualidades sanadoras.

Me gusta intuir la relacién memoria-
tradiciéon-imaginario como un resultado de
nuestra propia capacidad de improvisacion,
como un canon de resolucidén que contiene al
caos. Poder percibir esa heterogeneidad que
nos provee una cualidad existencial
sustentada en la actualizaciéon de las
tradiciones, recuperadas por la memoria,
enriquecidas por la imaginacién como un
proceso que nos confiere una particularidad
distintiva, un talante mixto. Confluencias e
intercambios que nos  proporcionan
resultados novedosos de intensos procesos
de creaciébn en constante busqueda de
sentido. Un marco infinito de otras formas
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de existencia en un mar de resistencias.

En el Caribe, los esclavizados y sus
descendientes experimentamos una
temporalidad cotidiana distinta que ubica en
la memoria el recurso de supervivencia que
funcioné como acto de rebeldia frente al
oprobioso sistema esclavista-colonial que
nos negdé cualquier posibilidad de
reconocimiento humano. El cimarronaje
surge como respuesta politica y cultural
antisistema a partir de su capacidad de
creacién de simbolos, sus modos de trabajar
por la recuperacién de la memoria y sus
formas de organizacién colectiva.

La memoria fue el medio que los
esclavizados dispusieron para reordenar sus
pluriversos simbdlicos. Alli, la dimensién
espiritual fue la base fundamental para
gestar diversas formas de organizacién
sociocultural, medioambiental, politica y
econdmica. Formas de  organizacién
concebidas desde otra perspectiva temporal
mitica y rebelde con una potencia de
reapropiacién e incorporacién del pasado
mediante la reconstitucién de sus mitos y
rituales, donde el cuerpo y las corporeidades
se constituyeron como fundamento de la
resistencia contrahegemodnica del
cimarronaje en tanto que eran el centro del
proyecto hegeménico colonial.

La memoria sostenida por modos de
existencia espirituales-religiosos? no
homogéneos, donde practicas culturales
como la danza y la mdusica, entre otras,
derivan como formas de libertad imaginaria,
enunciando otro tiempo hecho posible por el
cimarronaje. La memoria es la conexién y
funciona como el vinculo entre el pasado y el
presente, resultante de la mixtura de
distintas  tradiciones  culturales; una
memoria como proceso de reconfiguracién e

incorporacién de diversos saberes rituales.

Desde esta perspectiva, el tiempo
encuentra su contenido profundo en la
relacién particular con seres y materias
“mas-que-humanas”; modos de relacién con
el contexto ecoldgico, habitado por
multiplicidad de seres y espiritualidades que
otorgan otro sentido al flujo cotidiano de la
vida y convierte el hecho de vivir en una
opcién  optimista, pues supone una
oportunidad de transformacién de las
condiciones de existencia.

La nocién del tiempo reconstruida
desde la percepcién del cimarronaje posee
una dimensién que rebasa la idea lineal del
tiempo como la entiende la modernidad: un
tiempo mitico que se opone al tiempo
deshumanizado de la vida en esclavitud.

Improvisacién desde la memoria

En este sentido, la incertidumbre y la
improvisacién me resuenan como nociones
que atraviesan nuestra  subjetividad,
entendida esta como la capacidad de
constitucién de mundos posibles (Rolnik,
Suely 2019). Ideas fuerzas que me gusta
relacionar con un campo del pensamiento-
creacién® que las investigadoras francesas y
practicantes de Feldenkrais* Joanne Clavel e
Isabelle Ginot (2015), han denominado como
“eco-somatica”, la cual considera la
percepcién  como la  variedad de
intercambios entre diferentes seres y su
entorno. Propuesta que supone que el modo
de percibir estd en el centro de los enfoques
de las practicas somadticas; un vasto
panorama de procedimientos para el
aprendizaje de formas de conciencia
corporal desde la experiencia personal y los
diversos componentes que disponemos para
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la constitucidn de gestos.

Esta categorfa nos ofrece una
concepcién de la ecologia que incluye a los
seres humanos, quienes nos reconocemos
como medio ambiente y respondemos por
nuestro entorno, es decir, no separa a los
sujetos de su ambiente. Me gusta imaginarla
como una cosmogonfa y una ética que nos
hace responsables por nuestro desempefio
como seres integrados con sentido de
pertenencia. La eco-somdtica propone
categorfas como el potencial, la diversidad y
la reciprocidad como elementos sustanciales
para el despliegue de sus practicas.

El potencial como el conjunto de
posibilidades que ofrece la historia de los
seres, las especies y sus interacciones entre
ellas y el medio segtn las circunstancias del
momento, la incertidumbre que surge en
situaciones  imprevistas en ambientes
provisorios  que  favorecen  dichas
interacciones y relaciones. La diversidad
como desplazamiento del antropocentrismo,
entendido como lugar hegemédnico de lo
humano, lo que no sélo supone incorporar a
nuestro medio lo “més-que-humano”, sino lo
humano como medio, es decir que ademds de
proporcionarnos una “conciencia de si”, nos
invita a considerar la conciencia de un “No-
S{”: un soma que acoge la vida dentro de mi.
La reciprocidad es reconocida como
principio ético de la relacién. Nos provoca la
toma de posicién no sélo de cémo somos
afectados por los acontecimientos del medio
sino también cdmo esta interaccién afecta al
medio, de cdmo nosotros afectamos nuestro
contexto.

En esta propuesta encuentro otra
perspectiva para situarme en el cosmos,
desde la cual comprender el mundo como un
territorio de interacciones y relaciones que

habitamos y nos habitan. Desde este lugar,
encuentro una oportunidad para improvisar
otras formas de existencia que nos incluyan,
responsabilicen y asocien al colectivo, a una
comunidad “mds-que-humana” que ademas
invita a activar procesos de descolonizacién
del relato moderno, los que a mi entender se
inician también, en la medida que asumimos
nuestra condicién de colonizados.

Esta reflexién denota también un
desplazamiento de lo que entendemos por
cuerpo y una invitacién a avanzar de esta
nocién como un “objeto” neutro, definitivo y
definido sobre el que se ejerce un
pensamiento. Mds bien, pensar en
corporalidades que se constituyen en
relacién. Lo que transforma nuestra manera
de percibir el mundo, en tanto que desde
esta perspectiva de la ecologia de la
somatica, la percepcién se centra en las
multiples maneras de atravesar el mundo y
ser atravesados por esos mundos debido a la
relacién de reciprocidad que propone con el
territorio. En este sentido, dialogo con la
propuesta que enuncia la filésofa, creadora e
improvisadora  franco-argentina  Marie
Bardet (2019: 86), cuando plantea un “cultivo
de los gestos”, al insistir en accionar mads
desde los gestos, como modos de relacidn,
que sostengan una perspectiva eco-somatica,
entrecruzada y encontrada entre practicas
corporales-gestuales, ecoldgicas, micropoliticas
y feministas.

Para Marie Bardet (2018), la
improvisacién es una posibilidad de revisitar
los hébitos, una manera de hacer memoria:
una memoria de los hdbitos que propicia
variacién y diferencias. La improvisacién es
una oportunidad para inventarse y fabular
mientras se baila. A mi entender, un modo de
percibir la memoria como referente de
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nuestra propia historia como lo hacen la
sabidurfa del vivir sabroso® y el vivir bien
que alientan por una vida en comunidad
como seres vivos con necesidades materiales,
animicas y espirituales. Précticas que nos
invitan a reconocernos en una ética cosmica,
una  economfa  sustentable 'y una
alimentacién sagrada, es decir, que nos
permiten vivir la vida como un arte
sazonado por los condimentos de su
contexto. Modos de vida digna que son
posibles a partir de la vitalidad producida
por la permanencia en transformacién que
nos otorga el complejo mito-rito (Lopez-
Sanz, Rafael 1992), en tanto experiencia
sensible.

La posibilidad de imaginar y
construir otros mundos, como nos ensefia
nuestra memoria cimarrona, es una forma de
interpelar al relato moderno y el régimen
colonial-capitalistico (Rolnik, Suely 2019).
Las practicas culturales y artisticas que
recuperan y actualizan su memoria se me
revelan como uno de los lugares desde donde
los procesos de descolonizacién son
posibles.

Pricticas que nos convoquen a
relacionarnos mds alld del individualismo
antropocéntrico que nos desconecta del
entorno. Reorganizar mi presente desde el
tiempo mitico de mi herencia cimarrona es
una apuesta politica para que la
transformacién de nuestra existencia sea
posible en modo sabroso, lo que supone la
resignificacién de elementos simbdlicos y
relaciones que permitan formas de
organizacién desde las précticas culturales.

Marie Bardet (2019), referenciada en
Deleuze, insiste que los gestos son modos de
relacién mds que una mera forma corporal,
un estilo para usar de cierto modo una

técnica; un cuerpo junto a un espiritu. Para
Jean Francois Bert ({dem), un gesto, una
posicién del cuerpo no tiene sentido
realmente si no esta asociada una situacién
determinada, es decir, un medio ambiente
concreto, un contexto con el cual
relacionarse. Segun Georges Didi-Huberman
(2017), ensayista francés y especialista en
historia del arte, nuestros gestos poseen una
antigiiedad que nos rebasa.

En mi caso concreto, modos de
relacién Caribe como horizonte de
significaciéon — que encuentra en la
improvisacién ~ una  posibilidad  de
procedimientos para el pensamiento-
creacion en la préctica artistica y
performativa de la danza. Un hacer-pensar
improvisto y efimero que se enuncia desde la
memoria, que recupera la corporalidad de
las ideas y su dignidad dispuestas al
encuentro y relacién con lo que suceda.
Experiencia de creacién derivada de la
escucha-contacto, entendida como un
territorio difuso, sostenida de estructuras
que se transforman en la medida que
acontecen; accion no prevista que
transgrede el orden que la soporta, que
seduce con su invitacién a la negociacién y la
interpelacidn de las jerarquias y las normas.
Un “Cémo vaya viniendo, vamos viendo™.

Escuchar donde sucede la relacién
eco-somatica mds alla del entrenamiento y la
“gimnasia” corporal, percibir la resonancia
con el mundo que habitamos y nos habita,
reconocer el valor intrinseco que tiene
nuestro entorno en tanto que también lo
somos: entorno, contexto y medio que es
vida. Una vida sazonada de formas
reciprocas de relacién que conviven con la
diferencia.

Una eco-somdtica sabrosa como perspectiva. Oswaldo Marchionda. (pp. 79-87)
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La acustica que el mar improvisa eternamente, el
ruido circular e irrepetible de su pulso, el didlogo
entre el viento y el estallar de las olas en los
farallones apareja el canon de las modulaciones y las
cadencias del habla, el ritmo de las caderas al andar.
Imprime su huella sobre todo: el acento de la vida, el
paso de las horas, los gustos y los sabores. Nunca
idéntico en si mismo, monta su escenario cambiante
con las horas, respondiendo al reto de la naturaleza
con  nuevos  argumentos, adaptdndose 'y
contrapunteando con el horizonte.

(Garcia de Ledn, Antonio 2016: 6)

Subjetividad que encuentra en la
improvisacién un acto politico asociado a la
memoria actualizada de los sujetos
vulnerables, como los artistas, los malandros
y los cimarrones que localizan su
singularidad en horizontes de significacién
que constituyen imaginarios de creacidn,
modos de insurgencia micropolitica y local
que favorecen la vida sabrosa y formas otras
de creacién. Gérmenes que atraviesan
nuestras practicas culturales y activistas que
cobran sentido como fuentes metaféricas y
poéticas para la creacién de nuestras
précticas artisticas-performativas.

;Qué es lo que nos mueve?

Provocacién con la que Marie Bardet
nos invita a pensar los gestos y los
movimientos como resultado de las
relaciones con el entorno, mas que por un
acto voluntarioso del individuo. Avanzar
mas alla de la condicién egética,
antropocentrista y moderna de
considerarnos el centro y cispide de la nada.
Interrogante que nos interpela para asumir
que la posibilidad de incidir en la
transformacién de las circunstancias
inciertas y complejas que nos amenazan

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

como sujetos subalternos y vulnerables, la
encontramos en nuestro entorno inmediato,
en los lugares donde acontece la vida
cotidiana con el propdsito, a mi manera
cimarrona de entender, hacer de la creacién
y los procesos de transformacién,
experiencias optimistas colmadas de ritmo y
sabor.

Pensar-hacer como la improvisacién
que las respuestas oportunas,
responsabilidad de la institucionalidad
macropolitica, sobre las circunstancias que
amenazan la gestion de las précticas
artisticas, germinan en el d4mbito
micropolitico donde dichas practicas son
posibles. Es nuestra responsabilidad politica
exponerlas desde los territorios donde nos
movemos.

En este sentido, encuentro resonancia
ritmica entre la cosmogonia cimarrona
rebelde resignificada desde la memoria de mi
legado histérico y cultural con los postulados
éticos eco-somadticos. Un vaivén entre el
tiempo mitico que procura una existencia
sabrosa con la alegria de estar en conexién y
la eco-somdtica como campo para el
desarrollo de pensamientos y practicas
reciprocas de creacion, cuidado y sanacién.

/Qué me mueve? La posibilidad de
constituirme en un sujeto creador de
realidad desde la valoraciéon de mi
subjetividad singular. Sujeto involucrado con
todo su ser en los procesos de comprensién-
reconstruccién-reelaboracién de la vida,
responsable ante su comunidad de su
particular modo-de-existir, resonando con
toda su subjetividad expuesta ante el mundo
que lo rodea. En conexién con la potencia de
creaciéon de esa existencia “mds-que-
humana” para la experimentacién de otros
estados de conciencia.
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Un intérprete-creador constituido
desde su propio horizonte histérico de
significacién, sujeto de su propia creacion.
Consustanciado con sus formas de hacer y
crear que recupera para la practica artistica-
escénica de sus gestos, movimientos vy
danzas, en tanto expresidén estética, su
cardcter de proceso colectivo y ritual.

metddica incierta de creacién que acerque
las précticas artisticas a las practicas
culturales.  Sujeto  provisto de wuna
racionalidad intuitiva, més alld de la razén
moderna, y productor de mundos,
consciente de que su territorio de creacién
es la vida, es decir, todos los lugares donde la
vida es posible de ser disfrutada.

Tiyoctios

Tomando la improvisacién como recurso y

Notas:

1) Cancién de este reconocido compositor y cantante panamefio de su disco “Amor y control” (1992), inicialmente
concebido como “conmemoracién sin celebracién” de los 500 afios del inicio de la invasién de Abya Yala por los
ibéricos, proyecto que se vio afectado por el viaje al “barrio césmico” de Anoland Diaz, su mama, quien fuera una
afamada cantante infantil en Cuba, su pafs de origen. Disponible en linea: https://www.youtube.com/watch?
v=xPV9Sao]VLE&ab_channel=RubenBladesVEVO

2) Las festividades en honor a San Juan Bautista y los rituales que honran a Marfa Lionza en Venezuela, la regla de la
Ocha-IFA (cominmente conocida como “Santerfa”) en Cuba, son sélo algunos ejemplos de cémo en el Gran Caribe,
las précticas culturales estdn vinculadas a intensas formas de organizacién basadas en la relacién con otras
dimensiones de existencia.

3) Pensamiento-creacién es una nocién que aporta la psiquiatra y curadora de arte brasilefia Suely Rolnik,
entendida como pensamiento en plena funcidn, como horizonte que trasciende “lo tedrico” concebido desde la
racionalidad moderna, sino afianzado en la experiencia de la vida, en la revelacién de sus potencias éticas, estéticas,
clinicas y politicas. Pensamiento que se entiende como una practica que persiste en las fuerzas de la vida, una
apuesta por concebir que dicha produccién en el dmbito de la creacién artistica constituye un campo singular de
conocimiento.

4) El Método Feldenkrais es una forma de fisioterapia alternativa somética ideada por el fisico y doctor en ciencias
israeli Moshé Feldenkrais (1904-1984) a mediados del siglo XX, basado en la reorganizacién de las conexiones entre
el cerebro y el cuerpo para la mejora del movimiento corporal y los estados psicoldgicos.

5) Dichos principios y précticas podemos encontrarlas diseminadas por toda Abya Yala y el Gran Caribe, no
solamente en los y las descendientes de la didspora africana y el cimarronaje sino en las diversas y mdltiples
comunidades originarias y sus descendientes desde el México Maya-Chapaneco hasta el Chile Mapuche.

6) Una frase caracteristica de Eudomar Santos, personaje de “Por estas calles” (1992), reconocida y recordada
telenovela venezolana, escrita por Ibsen Martinez con musica de Yordano, que recrea la capacidad de improvisacién
como metddica de supervivencia. Tema musical de Yordano, disponible en linea: https://www.youtube.com/watch?
v=Am30IVMcJ_Q&ab_channel=VideoclipsVenezuela

Una eco-somdtica sabrosa como perspectiva. Oswaldo Marchionda. (pp. 79-87)
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Evaluacién del Proceso de Andlisis y Deconstrucciéon de Melodias, como
propuesta educativo-musical aplicada a nifios y docentes de segundo
grado, en una escuela basica de Caracas

Andrés Felipe Garcia Torres™

Resumen

Propuesta alternativa a la tradicional Unidad Bésica de Ensefianza Musical nota (Ubem nota), el Proceso de Andlisis
y Deconstruccién de Melodias (PADMe) es un método de ensefianza musical, basado en la Ubem motivo melédico,
que desarrolla la percepcién y la expresién de discursos musicales a través del reconocimiento auditivo, la
abstraccién y construccién de estructuras meldédicas (dominio musical). El disefio pre-test, pos-test y grupo control
permitié evaluar esta propuesta con dos grupos de nifios de segundo grado, de dos escuelas publicas, una docente
de aula aplicando el método y un especialista en mdsica que no lo aplica. Andlisis estadisticos de datos recogidos por
tres instrumentos de disefio ad hoc, arrojaron importantes diferencias antes-después en grupos experimentales.
Demostrada la efectividad del PADMe para el desarrollo del dominio musical, se valida la propuesta teérico-
metodoldgica.

Palabras clave: Ensefianza musical; Lenguaje musical; Desarrollo musical; Dominio musical; Motivo melddico.

Abstract
Proposed as an alternative to traditional note as Basic Music Teaching Unit (Ubem), the Process of Analysis and
Deconstruction of Melodies (PADMe) is a music teaching method, based on melodic motive Ubem, to develop
perceptive and expressive musical discourse capabilities, on audio recognition, the abstraction and construction of
melodic structure (musical knowledge). The pre-test, pos-test and control group design, allowed to evaluate this
proposal on two groups of 12 second grade kids, an school teacher who applied the method herself and a specialist
in music. Statistical analysis was applied to collected data with a three ad hoc instruments and showed important
differences on pre-post results. As we demonstrate that the PADMe method is effective as a tool to develop the

musical knowledge, we are making valid this theory-methodological proposal.

Key Words: Musical Teaching; Musical Language; Musical Development; Musical Knowledge; Melodic Motive.

niveles, empleando convenciones que
permiten su adecuada interpretacién.

Introduccién y contexto

De la innegable condicién gregaria
del ser humano surge la necesidad de
expresar su mundo de algin modo y lo
representa con fines utilitarios, religiosos,
artisticos, etc. Cada modo de representacién
puede ser entendido como “lenguaje” en
tanto que realizan estructuras significativas
que permiten la comunicacién en diversos

De estos modos de representacioén y
en el dmbito de la percepcién auditiva, la
musica comparte origen y caracteristicas
estructurales similares al lenguaje hablado.
Por enculturacidn, a través de una practica
temprana y constante, el nifio adquiere
desde muy temprano el dominio sobre las
convenciones de entonacién y estructura del

Evaluacion del proceso de andlisis y deconstruccion de melodias como propuesta educativo-musical aplicada a
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lenguaje oral: el discernimiento de un tono
carinoso o  agresivo,  terminaciones
afirmativas, inquisitivas o interrogativas son
claro ejemplo de ello y este dominio
perceptivo sobre las inflexiones sonoras es
igualmente valido en musica. Por otro lado,
cuando un niflo se encuentra ante una
melodia de su repertorio conocido de
canciones, ya le sea presentada en
ejecuciones con distintos instrumentos, en
distintas alturas, con o sin la letra, con o sin
acompafiamiento o en distintos tempos, la
contrastard con su banco de memoria,
reconocera su contorno melddico y la
indicarad con minimo error.

Asumo que este minimo dominio
deberia ser el punto de partida para el
aprendizaje de nuevos conocimientos,
desarrollo y dominios musicales, mostrando
su estructura y sus principios de
construccién desde lo més elemental,
partiendo de canciones conocidas. Pero en la
actualidad esto no ocurre asi en nuestra
educacién musical a pesar del desarrollo
tedrico existente, sino que se usa un
abordaje fragmentado que toma la figura de
la nota como unidad central y bdsica del
constructo cognitivo musical, desconectado
del fenémeno psicofisico musical y del
repertorio que consumimos de nuestro
entorno.

Si bien el material atémico basico con
que se construye un material sonoro
reconocible como musica consta de altura y
duraciones, es decir notas, éstas no
constituyen unidades significativas en si:
una nota aislada, en tanto manifestacién
artistica, no refleja o dice absolutamente
nada al oyente, tal como nos refiere
Humberto Sagredo en su obra El Nucleo
Melédico: “los dtomos, si bien conforman

toda materia, no pueden ser significantes,
porque los significados exigen elaboraciones
complejas, niveles de  complejidad,
organismos, macro estructuras.” (1997: 70)

En el Curriculo Bésico Nacional
venezolano de 1997 (CBN), se entienden la
pléstica, la musica y las artes escénicas como
lenguajes que se relacionan con la oralidad,
pero el constructo cognitivo musical del
contenido pedagdgico se basa en la nota, la
dindmica, el tempo y la duracién, abordados
de manera aislada, lo cual no resulta
significativo para el educando y fuera del
contexto musical, no poseen carga expresiva
propia; en otras palabras, en lugar de una
visidn sistémica, estructural, se presenta una
visidén atomicista, estatica.

Desde este concepto de la nota como
unidad y eje central de un constructo
tedrico, se define el concepto Ubem (Unidad
bésica de enseflanza musical). Se trata de una
idea o concepto matriz, utilizado como eje
central, generatriz y basico del constructo
cognitivo musical sobre el cual descansa la
estructura tedrica de ensefianza-aprendizaje
de la mdsica, en otras palabras, una visién
epistémica sobre la ensefianza musical.

La psicologfa y fisiologia de la percepcién de
configuraciones auditivas reemplazardn muchos
estudios musicales anteriores en los cuales las
sonoridades musicales se tornaban mudas por los
ejercicios en el papel. Los textos tradicionales de
teorfa niegan toda vida a los sonidos, considerandolos
caddveres estéticos. (Schafer, Murray 1969: 15).

Como una alternativa a la situacién
anterior, se propone el método PADMe
(Proceso de Andlisis y Deconstruccién de
Melodias) basado en el motivo melddico -una
combinacién caracteristica y particular de
alturas y duraciones- como Ubem (Unidad
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bésica de ensefianza musical) significativa,
fenoménica, contextual, asociativa y
holistica, pues éste es el principio de
explicacion de lo que a su vez ha de
convertirse en la primera de las nociones de
un nuevo constructo cognitivo musical: la
melodia, su estructura, principios y
construccién.

Dado que el dominio musical
requerido para el abordaje de este proceso es
elemental, puede ser desarrollado por un
maestro de aula integral y practicamente sin
recursos materiales, como se demostrd en
una aplicacidn realizada en el afio 2002, que
sirvié como antecedente exploratorio de
aproximacién a esta investigacién. Sin
embargo, y puesto que esta propuesta no fue
sistemdticamente evaluada y por tanto no
hubo datos sobre su efectividad, se formuld
la siguiente pregunta de investigacién:

¢Es efectivo el Proceso de Analisis y
Deconstruccién de Melodias, basado en el
motivo melddico como unidad bdasica de
ensefianza musical, para el desarrollo del
dominio musical en los nifios de segundo
grado en una escuela basica del drea
metropolitana de Caracas?

Para responder esta pregunta se
plantearon los siguientes objetivos:

Evaluar la efectividad del Proceso de
Andlisis y Deconstruccién de Melodias, como
método didactico aplicado por docentes de
aula, para el desarrollo del dominio musical
en nifos del segundo grado de una escuela
bésica de la zona metropolitana de Caracas.

Objetivos especificos de la investigacién

1. Describir los niveles de dominio musical
de los nifios y del dominio musical y
estratégico didactico de los docentes, en los

grupos control y  experimentales
respectivamente, antes y después de la
intervencidn.

2. Comparar entre si, antes y después de la
intervencién, a los grupos control y a los
grupos experimentales respectivamente,
tanto de los nifios como de los docentes, en
cuanto al dominio musical y estratégico
didéctico.

3. Comparar los grupos control con los
grupos experimentales, tanto de los nifos
como de los docentes, en cuanto al dominio
musical y dominios musical y estratégico
didictico, antes y después de la
intervencidn.

4. Describir el proceso de aplicacion del
curso inductivo CiPADMe a los docentes del
grupo experimental y el proceso de
aplicacién del PADMe a los nifios por parte
de estos mismos docentes.

5. Relacionar el resultado de los nifios,
docente y aplicacién, en funcién de dar
respuesta a la pregunta de investigacion.

Marco tedrico

La idea de realizar un método de
ensefnanza musical fenomenoldgico nos lleva
a la pregunta del por qué no existié antes. La
respuesta surgié de la propia experiencia
empirica y de muchas lecturas de autores
como Marshall McLuhan, Murray Schafer,
Josep Soler, Maria Cecilia Jorquera,
Humberto Sagredo y otros, que permitieron
concluir que nuestra sociedad ha sido
educada con un marcado apoyo en el mundo
visual, en decidido detrimento de los otros
sentidos corporales, desincorporando del
mundo educativo el desarrollo sistematico y
deliberado de la audicién, el olfato, el gusto y
el tacto.
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Entender la supremacia visual en la
musica es crucial para comprender el
fendmeno educativo, aunado al deseo de
uniformar y perpetuar un repertorio
particular y al surgimiento de la polifonia. La
escritura nace respondiendo a este contexto
y se ancla en la cultura occidental con
mucha fuerza, produciendo la teoria y obras
que hoy admiramos. Asi, llega hasta nuestros
dias el 4tomo nota como centro de atencién
del quehacer musical. Pero lo cierto es que lo
que capta nuestra percepcién  son
configuraciones de éstas y las notas solo se
pueden discernir tras un largo y sistematico
entrenamiento.

El  curriculo  bésico  nacional
venezolano se queda atrapado en la visién
atémica y fragmentaria y sin embargo,
también en él se sefiala el camino. El docente
debe potenciar las capacidades de
realizacién de un proceso que va en doble
direccién: la percepcién y la expresion.
También se entienden los modos de
representacion como estructuras

Cualidades que constituyen el medio

significativas de tres niveles: técnico
material, formal estructural y de contenido,
referidos al soporte material, elementos
compositivos y la significacién
respectivamente, estableciendo cédigos y
convenciones comunicacionales.

Si interpretamos lo anterior desde el
fendmeno musical, construiremos un
sintagma que va desde la percepcién total de
la melodia, los distintos niveles de su
estructura, los principios constructivos,
hasta la significacién, de igual forma, en el
sentido expresivo: desde unos elementos
estructurales, ordenados por principios
constructivos, para finalmente construir
formas de comunicacién significativas y asf
comenzar el ciclo de nuevo. Seguidamente
veremos estos ciclos de manera grafica:

Sintagma gnoseolégico

Elliot Eisner esquematiza el proceso
perceptivo-expresivo asf:

Las formas de representacion pasan
a formar parte de las cualidades que
constituyen el medio

A l
Transaccion entre
ol ey Aporta
individuo y E— S
g experiencia
medio
Individuo Formacion de
concepciones
1.- Sistema sensorial
2.- Condiciones internas l

La necesidad de exteriorizar
requiere el uso de formas de
representacion

Infograma 1. Transaccion entre el individuo y el medio. Eisner (1998 p. 74)
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Segun vemos en el CBN, el fendmeno musical opera de la siguiente manera:

Tabla 1. Operacionalizacion de los niveles del contenido pedagogico
Potenciar capacidades para captar y expresar
(reconocimiento auditivo y estructuracion)

A LaExpresion La Percepcion v

Nivel formal estructural Nivel técnico material
Organizacioén de una nueva Identificacién de elementos
estructura melédica. estructurales de la melodia.

A Nivel técnico material Nivel de contenido
“Manipulacién” de los motivos Abstraccién del contexto de los
melddicos y motivos ritmicos. < elementos estructurales.

El conocimiento de cddigos y convenciones => sintaxis de la estructura
melédica

De tal modo que el proceso perceptivo-expresivo del hecho musical queda expresado ast.
Cualidad en el medio: melodia

Cualidad en el medio: melodia

T 1.- Formal estructural.
3.- Formal estructural. Configuracién de la
Organizacion de la estructura melodica.
estructura con los materiales

dados (motivos musicales)
segun principios
constructivos.

;

E ;
X Conocimientos R 2.- Elementos
2.- Elanentos B de codigos y C compositivos
COMPpOSItivos. R convenciones E
o E = 5 Principios
Principios g Sintaxis musical, constructivos
constructivos: . Semiologiadela | C => repeticién,
repeticion, variacion y o musica 1 variacion y
contraste. O contraste.
N N

.

Infograma 2. Proceso perceptivo de aprendizaje musical. Garcia, A. (2005)
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Paralela y simultdneamente a lo
anterior, el mismo proceso cognoscitivo
evoluciona por la Espiral holistica basada en
la teoria del conocimiento, alcanzando
estadios cada vez mds profundos vy
comprensivos del fenémeno perceptivo-
expresivo de la musica, del mismo modo que
para la  comprension del  método
investigativo. Por otro lado, la teorfa del
desarrollo musical de Keith Swanwick
postula que en la categoria dominio de la
secuencia evolutiva, la exploracién y el
control manipulativo son tipicos en los
primeros afios de escolaridad. En la
educacién primaria esto se prolonga y los
elementos imitativos de la musica cobran
relevancia en la categoria imitacién, basada
en la expresion personal y en la exploracién
del sonido junto a la adquisicién de destrezas
verndculas. A los 10 afios comienza la
especulacién musical de la categoria juego
imaginativo, tomando en cuenta que la
forma de la estructura musical depende de
los contrastes, las repeticiones y las
variaciones. Este desarrollo va mds alla, pero
esta investigacién se limita a este punto.
Todo lo anterior corre en espiral alrededor
de los niveles perceptivos o dimensiones de
respuesta musical: material, expresion,
forma y wvalor. Estas transformaciones
evolutivas del desarrollo musical son ciclicas
y acumulativas, pues siempre que nos
enfrentemos con musica nueva,
regresaremos al  dominio  inicial y
recorreremos la espiral hasta el nivel de
desarrollo logrado. Estas etapas de desarrollo
coinciden con las de la teorfa de Piaget, pero
da importancia a la participacién social como
elemento transformador, pues tiene presente
el proceso de percepcidén-expresién y da a
cada categorfa un modo individual y otro

social.

Al repetir cada ciclo del infograma 2,
se gira alrededor de esta espiral del
infograma 3, recorriéndola hacia arriba como
una tuerca alrededor de un tornillo, a cada
vuelta se va consolidando un nivel, una
categoria, un dominio musical.

Al insertar este proceso al CBN se
enriquece el acto educativo, ya que junto a
los ejes transversales, hay un sin fin de
posibilidades  estratégicas, se  brinda
estructura al realizar proyectos pedagdgicos
y favorece la transferencia entre dreas,
procesos y contenidos.

El sintagma gnoseoldgico al que
llegamos estd representado en la imagen que
sigue, donde se grafican el contenido
pedagdgico, el ciclo perceptivo, los ejes
transversales, los niveles, categorias y modos
evolutivos musicales que se van cubriendo a
medida que se realiza el proceso senso-
perceptivo-expresivo  propuesto en el
PADMe, vista la espiral desde la base en el
papel y evolucionando hacia el lector.

Por otro lado, la teoria del desarrollo

e SISTEMATICO

SIMBOLICO

(15+)

META
COGNICION

(10-15)

JUEGO
IMAG INATIVO

(4-9)

IMITACION

(0-4)

DOMINIG
SENSORIALES

HACIA LA PARTICIPACION SOCIAL

Infograma 3. Tomado de: Swanwick y Tillman (1991).
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musical de Keith Swanwick postula que en la
categoria dominio de la secuencia evolutiva,
la exploracién y el control manipulativo son
tipicos en los primeros afios de escolaridad.
En la educacién primaria esto se prolonga y
los elementos imitativos de la mdsica cobran
relevancia en la categorfa imitacién, basada
en la expresion personal y en la exploracién
del sonido junto a la adquisicién de destrezas
vernaculas. A los 10 afios comienza la
especulacién musical de la categoria juego
imaginativo, tomando en cuenta que la forma
de la estructura musical depende de los
contrastes, las repeticiones y las variaciones.
Este desarrollo va mas alld, pero esta
investigacion se limita a este punto. Todo lo
anterior corre en espiral alrededor de los
niveles perceptivos o dimensiones de
respuesta musical: material, expresién, forma
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y valor. Estas transformaciones evolutivas

del desarrollo musical son ciclicas vy
acumulativas, pues siempre que nos
enfrentemos con musica nueva,
regresaremos al  dominio  inicial 'y

recorreremos la espiral hasta el nivel de
desarrollo logrado. El ciclo concuerda con el
planteamiento tedrico de Piaget, pero da
importancia a la participacién social como
elemento  transformador, pues tiene
presente el proceso de percepcidén-expresién
y da a cada categoria un modo individual y
otro social.

Al repetir cada ciclo del infograma 2,
se gira alrededor de esta espiral del
infograma 3, recorriéndola hacia arriba
como una tuerca alrededor de un tornillo, a
cada vuelta se va consolidando un nivel, una
categoria, un dominio musical.

EJE TRANSVERSAL LENGUAJE

| EJE TRANSVERSAL TRABAJO

SOCIAL

Cualidad en el medio: melodia
Percepcion auditiva de la melodia
Ejecucion de la melodia

PERSONAL

Categoria Juego Imaginativo
Dominio forma Modos especulativo

e idiomatico

3.- Formal estructural.
Organizacion de la estructura con
los materiales dados (motivos
melddicos y ritmicos) segun
principios constructivos

/

Dominio expresion
Modo vermnaculo

1.- Técnico material.
Mativos melédicos,

oo imicosdadsy | | | Jueeeecan cada malis medcoy
Dominio expresion . . R R I Ui
Modo personal |
Categoria Expresion | Categoria Dominio
EJE TRANSVERSAL VALOR | EJE TRANSVERSAL DESARROLLO DEL PENSAMIENTO|
SOCIAL | PERSONAL

E P
X Aprendizaje E
7 de codigos y E
E — convenciones E
s Sintaxis P
I ical c

|
I/

N

Espirall D. M.

Categoria Dominio

Dominio previo: reconocimiento auditivo del contorno y sus

inflexiones. Convenciones musicales del entorno. Transferencia

desde el lenguaje oral. Atencién auditiva a los motivos melddicos
Dominio material l

Modo sensorial

1.- Formal estructural.
Orden Cronolégico de los motivos
melédicos
Configuracion de la estructura meladica.

Domino material
Modo manipulativo

3.- Técnico material.

Infograma 4.
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Al insertar este proceso al CBN se
enriquece el acto educativo, ya que junto a
los ejes transversales, hay un sin fin de
posibilidades  estratégicas, se  brinda
estructura al realizar proyectos pedagdgicos
y favorece la transferencia entre dreas,
procesos y contenidos.

El sintagma gnoseoldgico al que
llegamos esta representado en la imagen que

culturas del Sur, de la Universidad Nacional
las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

sigue, donde se grafican el contenido
pedagdgico, el ciclo perceptivo, los ejes
transversales, los niveles, categorias y modos
evolutivos musicales que se van cubriendo a
medida que se realiza el proceso senso-
perceptivo-expresivo  propuesto en el
PADMe, vista la espiral desde la base en el
papel y evolucionando hacia el lector.
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Marco metodolégico

Segun la teorfa del conocimiento, al
cubrir del nivel perceptual, los estadios
exploratorio 'y descriptivo, del nivel
aprehensivo, los estadios comparativo,
analitico y  explicativo, del nivel
comprensivo, los estadios predictivo y
proyectivo, asi como del nivel integrativo,
los estadios interactivo, confirmatorio y
evaluativo, el presente estudio completa la
espiral holistica por cuanto se trata de una
evaluacion que cumple tedrica 'y
empiricamente con todas las etapas
anteriores gracias al estudio previo realizado
en el 2002 el cual permitié precisar cada uno
de los tres eventos y sus respectivas
sinergias.

La evaluacién se realizé estudiando a
una docente que aplicé el Método PADMe en
aula, por un lado y los aprendizajes
desarrollados en los nifios por otro. Asi que
se observaron los dominios musical y
estratégico-didactico del docente ante un
curso de induccidn, asi como la aplicacién
misma del PADMe y el dominio musical
desarrollado en los nifios con la aplicacién.
Todo esto recogido antes y después de las
aplicaciones en un disefio pre-test, pos-test
con grupo control. Se trata pues, segun la
metodologia de la investigaciéon holistica
(Hurtado, Jacqueline 2000), de un estudio
transeccional contempordneo con fuente
viva, de disefio multieventual de rasgo, con
pre-test, pos-test y grupo control no
equivalente, en el que se controlaron los
siguientes eventos:

1) El dominio musical, se
operacionaliz6 como el reconocimiento,
identificacién y abstraccién de los elementos
estructurales de la melodia en los niveles

técnico material y de contenido, de los
principios constructivos a través del analisis
en el nivel formal estructural y la aplicacién
de los principios constructivos a unos
elementos materiales en la construccién de
nuevas melodias. Una prueba de audiciones y
construcciones ~ musicales  denominada
prueba de dominio musical, recogié datos
sobre el reconocimiento auditivo de
configuraciones  ritmicas y  contornos
melédicos de oraciones, de frases, de motivos
ritmicos y melddicos, de los principios
constructivos como la repeticidn, la variacién
y/o el contraste entre elementos y las
configuraciones secuenciales formadas por
éstos. También se observd si los participantes
aplicaban principios constructivos sobre
unos elementos estructurales dados en
construcciones  melddicas  nuevas y
originales. Este instrumento present6 88% de
confiabilidad segtn el Alfa-Crombach, 97% en
validez de constructo y 96% de validez
aparente.

2) El dominio estratégico-didactico
docente se operacionalizdé como la
informacién y comprensién del docente
acerca del proceso, etapas, secuencia y
técnicas para el desarrollo del dominio
musical, es decir: dominio teérico del método
PADMe. El cuestionario de comprensién
docente consté de 45 preguntas cerradas y de
seleccién, extraidas de wuna tabla de
especificaciones donde se relacionan 21
estadios del conocimiento con 13 distintas
areas del constructo cognitivo a estudiar.
Este instrumento presenté 71% de
confiabilidad segtin el Alfa-Crombach, 95% de
validez de constructo y 100% de validez
aparente.

3) El dominio de aplicacién PADMe se
operacionalizé como la aplicacién en aula de
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terminologfa y técnicas segun la secuencia
de aprendizaje del dominio musical: a)
montaje de cancién y melodia, b)
descomposicién de elementos estructurales,
c) abstraccién del contexto de elementos
estructurales, d) construccién melédica
nueva y e) montaje de la construccién
creada. Lo datos se recogieron con la guia de
observacién de aplicacién PADMe, que es
una lista de cotejo que consta de 42 items
que cubren varias facetas del proceso de
aplicacion 'y se complementé con
anotaciones de campo realizadas por el
propio investigador presente en todas las
sesiones. Este instrumento presenté 93% de
confiabilidad segtin el Alfa-Crombach.
Las/los nifios y la maestra de
segundo grado de la unidad escolar nacional
Experimental Venezuela, participaron como
grupo experimental del estudio y las/los
nifios y el especialista en musica de segundo
grado de la unidad escolar distrital Josefina
Daviot, como grupo control. Ambas son
escuelas publicas, se ubican en la parroquia
Candelaria, en la zona central de la ciudad de
Caracas y distan escasos 300 metros entre si.
Primero se aplicaron los pre-test a todos los
participantes, luego se dicté el curso
inductivo al docente experimental quien,

Infograma 6: Dominio musical en nifios

4/20
Bajo

Experimental

8/20
Medio

Experimental

Aplicacion
PADMe

5/20
Bajo

Control

Sin aplicacion

acto seguido, comenzé la aplicacién del
PADMe a todos los nifios del aula, en 10
sesiones semanales de 45 minutos y con la
cancién Mi Real y Medio, siendo observados
siempre por el investigador. Culminada la
aplicacién se tomaron los pos-test a los
participantes y se realizé la organizacién y
tratamiento estadistico de los datos.

Resultados

Se realizaron todas las descripciones
y comparaciones del caso en donde destaca
que los nifios del grupo experimental
obtuvieron una mediana cuatro en el pre-
test y ocho en el pos-test, marcando la
diferencia que denota una mejoria en el nivel
del dominio musical después de haberles
aplicado el Método PADMe. El grupo control
no recibié aplicacién y mostré el mismo
nivel de dominio musical antes y después, de
lo cual se deduce que el aumento de nivel de
dominio musical que obtuvo el grupo
experimental no fue casual, sino debido a la
aplicacién del Método PADMe.

De la misma manera ocurrié con el
dominio  estratégico-didictico en los
docentes. La docente experimental dio un
salto significativo en el nivel de dominio
estratégico-didactico entre el pre-test y el
pos-test y la diferencia antes-después del
docente control no es significativa. Igual al
caso anterior, la poca diferencia antes-
después del docente control demuestra que
el aumento de nivel de la docente
experimental no fue casual sino debido al
curso inductivo que recibié para realizar la
aplicacidn, asi como la experiencia adquirida
con la aplicacién del Método.

Lo anterior demuestra que gracias al
dominio estratégico-didactico presentado
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Infograma 7: Dominio musical en docentes

14/20
Alto

Experimental

Aplicacion
CiPADMe

15/20
Alto

Experimental

14/20
Alto

Control

por la docente experimental, los nifios del
grupo experimental desarrollaron dominios
musicales significativos.

En el caso del dominio musical de los
docentes ocurrié lo contrario, fue el docente
control quien demostré mayor dominio
después, atn cuando no recibié ningtiin
entrenamiento al respecto. Se puede pensar
en “el influjo que la administracién de un
test ejerce sobre los resultados de otro
posterior” (Campbell y Stanley 1970: 17),
pero de ser asi, tendria que haber sucedido
igual con los 49 test aplicados a nifios y
docente experimental. En estos casos, la

Infograma 8: Dominio estratégico-didactico
en docentes

10/20
Medio

Experimental

16/20
Muy
Alto

Experimental

Aplicacion
CiPADMe

11/20
Medio

Control

Sin aplicacién

Sin aplicacion

prueba de dominio musical midié lo que se
queria medir de la misma manera 25 veces
antes y 25 veces después, demostrando una
caracteristica de la validez interna necesaria
en un instrumento de recoleccién de datos.

Dado lo anterior, se deduce que el
aumento de dominio musical presentado
por el docente control fue debido a la
repeticion de la prueba y a su condicién de
musico profesional.

La docente experimental aplicé en
aula buena porcién del componente
estratégico-didactico previsto en la gufa de
observacién y en el manual didactico de
musica. En cuanto a la terminologfa, la
docente experimental intercambié motivo
melédico por motivo musical con
frecuencia. Del montaje aplicé todo, excepto
la combinacién de tipos de ejecucién, no
desglosé los niveles de la estructura
melddica yendo del todo a las partes.
Aunque lo pudo demostrar por la via del
ejemplo con las ejecuciones, no se
trabajaron las cadencias, los
encadenamientos de motivos, ni los cambios
de caracter en la abstraccién. De la sinergia
construccién, cubrié casi la totalidad de
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Infograma 9:
Aplicacién estratégico-didactica maestra

items, aunque con un poco de ayuda del
investigador.

El producto final realizado por los
nifios, resultado de la aplicacién del Método
PADMe, fue una melodia de gran belleza y
sencillez. Reconfigurando tres motivos
originales de la melodia Real y medio.
Aplicandoles los principios constructivos de

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

repeticion y contraste, conformaron la
secuencia motivicaa-a-b-c-c-a-a-a
-b.

La configuracién de esta melodia es la
siguiente: un corto motivo melédico de tres
notas (a) que se repite, luego un motivo de
cinco notas descendentes (b), contrastante
con el primero. Después se presenta un
motivo de cinco notas descendente en
arpegio mayor (c), contrastante con los dos
anteriores que es repetido. De nuevo se
presenta el motivo (a) tres veces y culmina
con el motivo (b) una vez. Alin cuando,
aparentemente, parece una forma
asimétrica, coincidiendo con la métrica de la
letra que le acompana, el formato de la
melodia es perfectamente convencional. El
andlisis formal estructural de esta melodia (a
-a-b-c-c-a-a-a-b)muestrala tipica
forma ABA, donde cada frase se compone de
tres motivos melddicos: (a-a-b) - (c-c-a)

Jugamos todos

(Construccion realizada con material melodico

de "Real y Medio™)

Niiios del 2° Grado B4 (tarde) de

Allegro la U.E. Experimental Venezuela
0 | g . I N § [—— — ]
- t —r—1 N—r—F—r—r— | T o s |
| i = I I —
L= 17
1 L4
Yo jue- go pe - lo - ta conmis a - mi - gos, ju- ga-mos to - dos con a-le-
5
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- (a - a - b). Esta construccién melddica
evidencia el dominio que sobre las
convenciones musicales de su entorno
cultural musical poseen estos nifos.

Conclusiones

La aplicaciéon del Método PADMe
mejoré el dominio musical de los nifios
intervenidos en este estudio.

El bajo rendimiento del docente
especialista en el pre-test lo que demuestra
es que la terminologfa utilizada y el abordaje
del tema fuera del comin le desconcertaron
la primera vez, mas no en la segunda.

Tanto el curso inductivo CiPADMe,
como la experiencia al aplicar el Método
PADMe a los nifios, desarrolla en el docente
el dominio estratégico-didactico necesario
para realizar la aplicacién del Método en
aula.

El producto final de la aplicacién
demostré muy alto rendimiento de dominio
musical de estos nifios en colectivo.

El Método PADMe es pertinente y
adecuado para segundo grado de la escuela
bésica.

La docente de aula demostrd
capacidad suficiente para realizar la
aplicaciéon del Método PADMe y con ello
desarrollar el dominio musical de sus
estudiantes.

El  Proceso de  Andlisis vy
Deconstruccién de Melodias (PADMe) es
efectivo para desarrollar el dominio musical
en nifios de segundo grado de la escuela
bésica.

Discusién

De estas conclusiones se plantea
como hipdtesis, que un docente de aula
puede ensefiar musica siempre y cuando no
se pretenda formar musicos instrumentistas
o compositores, sino desarrollar un nivel de
conocimiento y compresién de la mdusica
basicos que le permitan un amplio y
pertinente nivel de andlisis y disfrute
musical.

El dominio musical se debe
desarrollar en todos los nifios como un 4rea
mas de conocimiento general, los docentes
de aula podran trabajar musica en sus clases,
abandonando la consideracién que sélo un
musico especialista puede impartir la
materia.

La indisciplina fue wun factor
omnipresente durante las sesiones de
aplicacidn, sin embargo, esto no imposibilité
la mejoria que mostraron los nifios en las
mismas. Cabe preguntarse: ;Un grupo mas
disciplinado desarrollaria mejor el nivel de
dominio musical que otro que no lo sea? y
;Qué cualidades tendrian estos
aprendizajes?

Esta experiencia nos llama a insistir
en que la musica es, aunque hiperestésica,
sobre todo para la escucha y no para la vista.
Alun cuando por mucho tiempo se haya
ocultado, obviado, olvidado y dejada de lado,
la facultad humana de percibir y apreciar la
musica, aun esta presente en estos nifios y
ademds, potencialmente apta para ser
desarrollada dandoles la oportunidad de
tener contacto con un entrenamiento
sistemdtico de la percepcién musical y
ademds, se les brindan herramientas
adecuadas para el andlisis, comparacion,
especulacién y categorizacién de los eventos

Evaluacion del proceso de andlisis y deconstruccion de melodias como propuesta educativo-musical aplicada a
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discursivos del fenémeno musical.

Muchas de las virtudes caracteristicas
de la Ubem (Unidad bésica de ensefianza
musical) motivo  melddico  quedaron
empiricamente demostradas y evidenciadas.

La variacion es el principio
constructivo de la melodia mas dificil de
percibir auditivamente, se infiere que se
requiere de mayor atencién y entrenamiento
auditivo especifico para desarrollar su
reconocimiento  auditivo, = pero  este
entrenamiento requiere muchisima menos
dedicacién que el necesario para la
determinacién auditiva de notas aisladas.

El alto nivel de reconocimiento
auditivo y la rdpida memorizacién de los
contornos dados, sobre todo en el nivel de
los motivos ritmicos y melddicos, permiten
inferir que tanto los niflos como los docentes
han desarrollado este dominio musical por
enculturacion.

La propuesta tedrica expuesta en este
estudio implica un replanteamiento de la
teorfa musical aceptada hoy y constituirfa,
de ser tomada en cuenta, sélo un pequefio
paso hacia este proceso de redefiniciones. En
este sentido, se plantean las siguientes
consideraciones:

Una competencia o dominio musical
comun en musicos y meldmanos es el
reconocimiento de la cultura a la cual
pertenece la musica que se oye, y esto

permite  etiquetar  ciertos  discursos
melddicos con una cultura: musica italiana,
rusa, espafiola, venezolana, etc., incluso de
determinados  autores, Mozart, Bach,
Stravinsky, Bartok... Lo anterior entra mas
bien en el terreno musicolégico, pero saber
por qué y cémo se da este fendmeno serfa
tema de importancia para la ensefanza
musical. Por otro lado, la visién expuesta en
este estudio propone que la melodia es un
discurso compuesto de motivos melddicos
organizados segun ciertos principios, pero
no explica convenciones o, de haberlas,
reglas sintacticas.

Si el gregarismo es condicién
humana, la comunicacién lingiiistica es el
vehiculo desde el que se verifica, pero no
sélo la palabra juega un papel importante,
también lo son todos los lenguajes o modos
de representacion que nos permiten
expresar, crear y comunicar mundos,
visiones, en fin, arte. En este marco se puede
considerar que el lenguaje musical es de
caracter intrinsecamente social y como tal
debe ubicarse dentro del curriculo educativo
junto a la palabra y la 16gica.

La via aqui propuesta es un aporte
pequeno y humilde, pero sin ninguna duda
importante, para ser aplicado en la
introduccién de la musica en los curriculos
de ensefianza general en el justo lugar que se
merece, junto a las demas ciencias sociales.
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Modernidad, religién, racismo y arte

Armando Gonzalez Segovia

Resumen

Este texto propone una reflexién epistémica sobre la relacién existente entre modernidad, religién, racismo y arte.
El inicio de la modernidad estuvo condicionado por elementos constitutivos que le precedieron sin desaparecer,
como el racismo. En este caso, partié de un proto-racismo religioso de la cristiandad, que posibilité la distincién
diferenciada entre unos seres humanos y otros que se etiquetaron como subhumanos o no humanos. En este
sentido, la esclavitud reconocida y permitida por la religién, generé en un proto-racismo que determinaba la
condicidn de gente a quien practicara la creencia impuesta desde el Estado, y quien no la asumiera era considerado
debajo de la linea de lo humano, luego se avald a través de la ciencia que mantuvo la diferencia entre unos que
explotaban y otros que eran explotados. A su vez, estas se expresaron en justificaciones desde las disciplinas y el
ego artistico.

Palabras clave: Racismo, religidn, arte, ciencia, modernidad, transmodernidad.

Abstract

This text proposes an epistemic reflection on the relationship between modernity, religion, racism and art. The
beginning of modernity was conditioned by constitutive elements that preceded it without disappearing, such as
racism. In this case, it started from a religious proto-racism of Christianity, which made possible the differentiated
distinction between some human beings and others who were labeled as subhuman or non-human. In this sense,
slavery, recognized and permitted by religion, generated a proto-racism that determined the condition of people to
whoever practiced the belief imposed by the State, and whoever did not assume it was considered below the line of
humanity, later endorsed through science that maintained the difference between those who exploited and those
who were exploited. In turn, these were expressed in justifications from the disciplines and the artistic ego.

Key words: Racism, religion, art, science, modernity, transmodernity.

autodefinfan como humanos, en el
entendido que quien no tuviese los rasgos
que permitian su reconocimiento, estaban
debajo de ella y, en consecuencia, se
consideraban subhumanos o no humanos.
Para ello, Europa creé su imagen y
también la imagen de los otros. Después de
la 2a Guerra Mundial, a mediados del siglo

Introduccién

Esta investigacién aborda la relacién
entre modernidad, religién, racismo y arte.
Se parte de la premisa expresada por
diversos estudiosos segtn la cual el racismo
es consustancial a la modernidad como
modelo civilizatorio; es decir el capitalismo

requiere de la esclavizacién y desvaloracién
de seres humanos para poder subsistir.! En
este sentido, fue primordial establecer una
linea que caracterizara a los que se

XX, asumié el control global Estados Unidos
y, por supuesto, tomé los mismos patrones
eurocéntricos. Esa otredad no europea o
norteamericana compone la  mayoria

Modernidad, religién, racismo y arte. Armando Gonzalez Segovia. (pp. 109-125)
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racializada de la tierra.

Por ello, Europa se invent6 a s{ misma
y creé los otros racializados, donde la
cristiandad fue la primera forma de
justificacién de las diferencias entre quienes
eran o no dignos de ser definidos como gente,
segln el Dios en que creyese y donde el Dios
de la cristiandad era el verdadero y los otros,
Judios o Musulmanes eran falsos. Este proto
racismo religioso lo inicié Colén en América,
negando la condicién de religién a las
creencias de los pueblos originarios al
afirmar que no tenfan Dios falso ni
verdadero, para poder esclavizarlos.

De ese proto-racismo religioso se pasd
al racismo contra los africanos y la
satanizacién del negro, para convertirlos en
no humanos, y donde se negaron las
religiones africanas mediante la
caracterizaciéon como magia, brujeria,
hechiceria, entre muchos otros nombres.
Para el siglo XIX, el racismo lo asumen los
cientificos y justifican las diferencias desde
los patrones de la “ciencia”, donde
esencialmente se trasmutan los mismos
principios del proto racismo religioso para
justificar que eran seres por debajo de la
linea de lo humano, entonces claramente
definida por los mismos sectores de poder.

El arte, al menos desde el siglo XVIII,
sirvié para enaltecer la figura individual por
encima de la creacién colectiva, entre otros
motivos, porque era necesario la exaltacién
de obras para la acumulacién del capital de
los mecenas, asimismo como la creacién del
ego artistico, del yo creador, desvinculado de
la vida. De esta manera, cada arte se
ensimisma para ella y en ella, alejandose del
ser colectivo. La estética, los canones, y el
genio creador conforman parte de estos
procesos de la modernidad-colonialidad para

subsumir al artista en su propia creacién
elevado de ser humano a un dios o semi-dios,
consumido en la modernidad.

Europa se invent6 a s{ misma y cre6 otros
racializados

El poder ha sido la etiologia de la
historia y la sociologfa, ya sea mantenerlo o
subvertirlo; por ello se busca enunciar desde
los sectores racializados, oprimidos vy
explotados. Para Dussel, en la busqueda de la
Filosofia desde y para América Latina, se debe
asumir el “lugar de enunciacién”,? de estos
grupos subalternos y su relacién con el
poder. Un pensamiento allf situado, conlleva
implicaciones politicas y éticas para la vida.

Bernal, Martin (1993) constaté que
Europa establecié una serie de metaforas,
narrativas y discursos para idealizar una
imagen de superioridad que no le era propia
sino de Grecia, las cuales fueron y son
repetidas consecutivamente. La élite invirtid
dinero, tiempo y esfuerzo intelectual como
empresa que posesiona una marca mercantil.
Por este motivo, la construccion de lo
“universal” como sinénimo de lo europeo es
importante, para ello se asumié que Grecia
fue parte sustancial de Europa, excluyendo
otras culturas indoeuropeas, egipcias,
semitas y africanas. Bernal (1993) investigé el
modelo griego antiguo y reveld la impronta
en la lingiifstica desde un 80 a 90%.

Para racializar el pueblo semita, se
negé la participacién de los fenicios en la
formacién de Grecia, aunque estos
reconocian y aceptaban que habian tomado
de los fenicios y egipcios la mayor parte de su
cultura, sin problema alguno. Este modelo,
empezd a desecharse a principios del siglo
XIX, y se concretd el “modelo nuevo” hacia
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1848-1850, porque:

Para los romanticos y los racistas de los siglos XVIII y
XIX resultaba sencillamente intolerable que Grecia, a
la que se consideraba no sélo compendio de Europa
entera, sino también su cuna, fuera producto de una
mezcla de europeos nativos y de unos colonizadores
africanos y semitas (Bernal, 1993: 30).

Este modelo xendfobo y racista, es el
que hemos conocido y se continta
divulgando en pleno siglo XXI. Europa era
periférica y atrasada con relacién a China,
Indostdn y el mundo isldmico otomano.
Comenzdé a competir con estos pueblos a
partir de la invasién a América, cuando
iniciaron la construccién de una estructura
civilizatoria que después de la “Revolucién
Industrial” de finales del siglo XVIII, le ubicé
como “centro” de poder del mundo.

Para Dussel, la primera modernidad
temprana duré desde 1492 hasta 1630,
mientras la segunda modernidad temprana
va desde alli hasta 1789, y que, en América
Latina, le denomind la cristiandad Hispano-
Americana. La modernidad, se apoya en el
manejo de un nuevo discurso para
fundamentar la legitimidad del naciente
Estado moderno; luego, describe la
“modernidad madura” en el Reino Unido y
Francia (Dussel, Enrique, 2007). La
modernidad ibérica con marcada influencia
musulmana en Andalucia, fue en el siglo XII,
una regién de las zonas mds cultas del
mundo. Inspira el Renacimiento instituido
por la Reforma del cardenal Cisneros y la
reforma universitaria de los dominicos,
ademds de la filosoffa de Francisco Sudrez,
precursor del pensamiento metafisico
moderno. El Quijote fue la primera novela
moderna e inaugurd la literatura narrativa,
asimismo se elaboré la gramatica de Nebrija,

como paso necesario para establecer lenguas
imperiales contra las locales, denominadas
como “dialectos”. De igual manera, se
elabor6 la primera moneda mundial, con
plata de México y Pert, que se acumulaba en
China (Dussel, 2009: 186-228).

Robinson, Cedric (2000), estudié la
formacidn social de Europa en los siglos XI y
XII, afirmé que Grecia y Roma le
consideraban “barbara”, con un espacio
geopolitico limitado, de corta e infeliz
existencia. Con la muerte de Carlos Magno y
sus herederos, era retérica y leyenda. Se
concretd entonces la idea de Europa desde el
plano terrenal al orden social a través del
reinado espiritual: la cristiandad. Pobladores
del norte de Africa e italianos, as{ como
personas sin fortuna, cruzaron las fronteras
del imperio romano en busca de trabajo.
Muchos fueron tomados como esclavos,
hecho comuin en el mediterrdneo,? situacién
que se prolongé en el tiempo:

También es importante darse cuenta
de que, con respecto a la civilizacién
europea emergente cuyos inicios coinciden
con la llegada de estos mismos esclavos
barbaros como base fundamental de la
produccién, continuaria sin  ninguna
interrupcién significativa en el siglo XX”,
porque “ni la servidumbre feudal, ni el
capitalismo tuvieron como resultado la
eliminacion o  reducciéon de la
esclavitud” (Robinson, 2000: 11).

Es decir, para Robinson la esclavitud
existié antes de la modernidad y conforma
parte consustancial de ella. No puede existir
modernidad y produccién capitalista y
mercantil sin esclavitud en sus mdaltiples
formas. Por ello, el abrevadero principal
fueron el racismo y el nacionalismo, donde
se perfilan los origenes psicoldgicos,
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culturales y sociales de la fuerza de trabajo
como mercancia (Robinson, 2000: 10-13).

Al ser invadidas las tierras conocidas
como América, se impuso el discurso sobre el
“Descubrimiento”, justificado en las Leyes de
Indias Libro Cuarto, Titulo Primero (1841: 1),
después la asumieron los Cronistas de Indias,
las historias patrias del siglo XIX y los
historiadores del siglo XX y prevalece en el
siglo XXI, en muestra de violencia
epistémica.

Esclavitud y racismo

Es importante tener presente que la
esclavitud en sus inicios, no estaba
identificada con un  grupo  étnico
determinado, sino a una condicién de
sujecién por deudas, prisioneros de guerra o
cualquier otra circunstancia.

El racismo comprendido como
jerarquias dadas desde discursos represivos
de quienes ostentan el poder, referidos a
fenotipos, contenidos étnicos, religiosos,
nacionalistas, geograficos y otros marcadores
raciales. Fanon, Franz (2009) denomind a uno
la zona del ser y al segundo, la zona del no
ser. Quienes usufructian el poder, se ubican
en la linea del ser, como humanos, a partir
del uso de la fuerza directa y de los
mecanismos de imposiciéon de simbolos y
signos, de violencia simbdlica. Desde alli se
crea una clasificacién objetivada como real,
subjetivada por las mayorfas oprimidas. De
forma tal que los del poder son considerados
por encima de la linea de lo humano, para
ello caracterizan a los “otros” a quienes, por
supuesto, los ubican por debajo del perfil de
lo humano. Son la “otredad”, los nadie.
Ubicados a lo sumo como subhumanos e
innumerables veces como no humanos.

Los mecanismos de control politico,
cultural y econémico se reproducen en el
sistema-mundo con el perfil de orden
moderno-colonial eurocéntrico y/o
norteamericano. Se sustenta en la base de la
cristiandad, catdlica o protestante, con la
cual se establecié la sociedad patriarcal, y sus
instituciones educativas, comunicacionales y
sociales, configurando tipos de relaciones
especificas de poder.

Las personas clasificadas por encima de la linea de lo
humano son reconocidas socialmente en su
humanidad como seres humanos y, por lo tanto, gozan
de acceso a los derechos (derechos humanos, derechos
civiles, derechos de las mujeres y/o derechos
laborales), recursos materiales y reconocimiento
social, subjetividades, identidades, epistemologias y
espiritualidades. Las personas debajo de la linea de lo
humano se consideran infrahumanas o no humanas;
es decir, su humanidad esta cuestionada y, como tal,
descalificada. En este ultimo caso, se niega la
extensién de derechos, recursos materiales y el
reconocimiento de sus subjetividades, identidades,
espiritualidades y epistemologfas (Grosfoguel, 2016:
9)*

Estas formas de exclusién de la modernidad-
colonialidad estdn mediadas a través de la
creacién de subjetividades, sobre todo de la
imposicién de creencias desde la cristiandad.

Cristiandad: el proto-racismo religioso inicié
con Colén

La invasién de Al-Andalus por fuerzas
militares cristianas, el 2 de enero de 1492, al
caer el sultanato de Granada, fue el modelo
que se siguié para la invasién de América.
Dias después de esta invasién Cristébal Colén
discutié su viaje a las Indias con la reina
Isabel en el Palacio granadino de Alhambra.
Antes se habian reunido, cuando Colén
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presentd a Fernando e Isabel la Empresa de
las Indias, y les mencionaba asi porque ya
tenfa mapas para llegar a estas tierras
americanas, por esta razén le autorizaron y
financiaron.

Una vez invadido el dltimo sultanato
peninsular de Granada, se pretendié unificar
el territorio en “un estado, una identidad,
una religién”, en contraposicién al mundo
de Al-Andalus donde existian mdltiples
estados (sultanatos) con  variadas
identidades y religiones dentro de cada uno.
Los reyes catdlicos estaban en la
conformacién de la identidad del estado,
imponiéndose a todas las poblaciones,
constituye un embrién del estado-nacién en
Europa en poder de la monarquia catdlica
castellana.

Diez meses y diez dias después, arribé
Cristébal Colén a las orillas de las “Indias
Occidentales”, el 12 de octubre de 1492. El
proyecto politico de los reyes catdlicos,
conlleva a la necesidad de estudio
comparado de las invasiones granadina de
Al-Andalus y las Américas, donde el poder
del Estado se conjugé con la religién. Dussel
le llamé cristiandad, diferenciando el
cristianismo primitivo perseguido y la
cristiandad como religién de estado que
persigue, como el caso de los reyes Fernando
e Isabel. Maldonado-Torres, Nelson
reflexiona:

..en el siglo XVI se trastocan las coordenadas
conceptuales que definfan la 'lucha por el imperio' y
las formas de clasificacién social en el siglo IV y en
siglos posteriores antes del 'descubrimiento' y
conquista de las Américas. La relacién entre religion e
imperio estd en el centro de una transformacién vital
de un sistema de poder basado en diferencias
religiosas a uno basado en diferencias raciales. Por
eso ya en la modernidad la episteme dominante no

sblo serd definida en parte por las tensiones y mutuas
colaboraciones entre la idea de religién y la visién
imperial del mundo conocido, sino més bien por una
dindmica entre imperio, religién, y las gentes que
aparecieron en el mundo antes desconocido o creido
despoblado por los Europeos (Africa primero y las
Américas después). Es con relacidn a estas gentes que
la idea de raza nace en la modernidad” (Maldonado-
Torres, 2008: 230).°

Para Maldonado-Torres, se conjugé la
religién para conformar y apuntalar el
imperio, en este caso catdlico, en Africa y las
Américas. Para el siglo XV, se dio en la
peninsula el discurso sobre la “pureza de
sangre”, con el cual se posibilitaba
identificar a musulmanes y judios, invadidos
por los ejércitos cristianos. Se establecieron
mecanismos de control racial a través de la
religién, donde unos se ubicaban en una
escala superior y otros distinguidos como
inferiores; en este caso la cristiandad
catdlica se asumié como la religidn
verdadera y los judios y musulmanes como
dioses equivocados, por tanto, inferiores. No
es de extrafiar que, a los judios, obligados a
la conversién al catolicismo les denominaran
“judios marranos”, sefardies marranos, y a
los musulmanes como “moros”; en ambos
casos se les acerca a lo animal cuando se le
dice “marrano” o “moro”, entendido como
negro no humano. Asi se inicié el proto-
racismo religioso.

Las précticas de limpieza de sangre,
se convirtieron en expurgo étnico, contra
quienes fueron obligados a convertirse a la
cristiandad para no ser masacrados. El
discurso biopolitico, se encuentra ya en el
siglo. XV en poblaciones judias y
musulmanas, para ser convertidas en
catdlicas. El 4drbol genealdgico fue entonces
un documento expiatorio a los perseguidos.
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En ese momento hubo cuestionamiento
solapado a la humanidad de las victimas,
porque judios y musulmanes como seres de
religién tenfan un Dios, equivocado segun
afirmaban los ejércitos catdlicos, pero al fin y
al cabo contaban con un dios. El estado
mondrquico catdlico los sentia como “quinta
columna” del sultanato otomano en
territorio  peninsular (Martin  Casares,
Aurelia, 2000).

Se retomd la antigua discriminacién
religiosa medieval de discursos antisemitas,
islaméfobos y judedfobos, que existié desde
fines del siglo XV, el cual afectaba a pueblos
semitas, arabes y judios. La “limpieza de
sangre” conformaba el inicio de un discurso
racista que después se concreté en
diferencias étnicas de los pueblos oprimidos.

Los procesos de la invasién que la
monarquia catdlica aplicé Al-Andalus en el
siglo XV, para evangelizar musulmanes
conversos (moriscos) y judios conversos
(marranos), son los mismos que se aplicaron
contra  las  comunidades  indigenas
americanas. Sin embargo, la invasién de las
llamadas  conquista de las  Indias
Occidentales, cambié estos discursos de
discriminaciéon  religiosa medieval para
convertirlos en un acentuado racismo. Colén,
al desembarcar, afirmé en sus cartas a los
reyes catélicos:

Ellos andan todos desnudos como su madre los parid.
Y yo cref e creo que aqui vienen de tierra firme a
tomarlos por captivos. Ellos deven ser buenos
servidores y de buen ingenio, que veo que muy presto
dizen todo lo que les dezia. Y creo que ligeramente se
harfan cristianos, que me parecio que ninguna secta
tenfan (citado por Maldonado-Torres, 2008; 215).

Maldonado-Torres, refiere la carta del
mismo 12 de octubre de 1492, sin embargo, se

encuentran  declaraciones similares de
“pueblos sin secta”. En total, las ubicamos en
el 12 y 16 de octubre, y en el 1, 12 y 27 de
noviembre y del 16 de diciembre. En ellas,
Coldn realiza la misma afirmacién que estos
seres: “No le conozco secta ninguna, y creo
que muy presto se tornarfan cristianos,
porque ellos son de muy buen
entender” (Coldn, 1825: 1, 22, 30, 45, 46, 53, 71,
93).

En ese tiempo, el significado de
“pueblos sin secta”, era nocién de “pueblos
sin  religién”, como afirmé el mismo
Maldonado-Torres. En el lenguaje y
pensamiento de la época, todos los seres
humanos debfan poseer religién, aunque
fuesen equivocados como moros y judios, sin
embargo, esta religiosidad le posibilitaba el
reconocimiento de la condicién humana. Por
ese motivo, la afirmacién colombina que los
indigenas americanos no tienen religién es
un cambio radical que los excluye de su
condicién humana para convertirlos en
animal. El autor ya citado, continda su
reflexion:

Referirse a los indigenas como sujetos sin religién los
saca aparte de la categoria de lo humano. Como la
religién es algo universal en los humanos, la falta de la
misma no denota la falsedad de la proposicidn, sino al
contrario, el hecho de que hay sujetos que no son del
todo humanos en el mundo (Maldonado-Torres, 2008:
217).

Entonces una de las primeras formas
de racismo, no fue el que discriminaba por
color, sino por la religiosidad. El sistema-
mundo, cristiano, patriarcal, capitalista,
occidentalo-céntrico moderno-colonial,
asumié el discurso religioso como forma
inicial de proto-racismo o racismo
incipiente.
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Esas primeras afirmaciones de Colén,
de  pueblos sin  “secta”  repetidas
consecutivamente, una y otra vez, sirvieron
de base a la catalogacién de “pueblos sin
religiéon”, y si carecfan de religion no
posefan alma y, si no tenfan alma, en
consecuencia, no eran humanos. Alli
trasmutd el proto-racismo religioso en
racismo contra las comunidades de las
llamadas Indias Occidentales.

Es posible que Coldn al ser testigo de
la invasién de Granada, debié pensar en
negar las religiones de los pueblos de estas
tierras, procedimiento que le permitié
convertirlos en esclavos, sin que mediara la
necesidad de justificacién. El eurocentrismo,
se basdé en la cristiandad para crear la
diferenciacidén entre quienes eran humanos
por ser cristianos y quienes no lo eran, por
poseer otra religiosidad musulmana, judia, o
cualquier otra, en cuyo caso se consideraban
con Dios equivocado, como subhumanos,
quienes no posefan religién y por tanto
carecian de alma,® los no humanos, donde
nos ubicé Coldn.

Del proto-racismo religioso al racismo
contra los africanos y la satanizacién del
negro

En el siglo XVI, el juicio de
importancia mundial se centrd en el debate
que se dio entre agosto de 1550 y mayo del
afio siguiente.  Alli se discutié si los
pobladores de América eran seres humanos
0 no. En el imperio espafiol de la primera
modernidad temprana, se juzgd si los
indigenas tenfan o no “alma”. La definicién
de “indios”, por ejemplo, conforma una
invencién de una identidad que homogeniza

una diversidad de  particularidades
culturales, lenguajes, formas de vida, a partir
de la equivocada idea que habian llegado a la
India.

De una parte, Bartolomé de las Casas
afirmaba que los indigenas americanos
posefan alma y, por tanto, eran humanos,
aunque no plenamente porque debian estar
al cuidado de una persona que los instruyera
en los misterios de la fe catdlica. Es decir,
subhumanos en tanto incompletos. De otro
lado, Gines de Septlveda quien defendia la
posicién de la animalidad de los pobladores
de América, para este fraile no posefan alma
y, en consecuencia, no eran humanos (Las
Casas, 1552).

El juicio, es wuna controversia
filoséfica, politica y juridica de importancia
mundial donde participaron las figuras mas
relevantes del momento. Intervinieron entre
otras personalidades: Francisco de Vitoria,
Domingo de Soto, Vasco de Quiroga, Ginés de
Sepulveda y Bartolomé de las Casas. Era
justificar y  racionalizar el  primer
imperialismo. En teoria, se aprobd el racismo
cultural de Las casas, sin embargo, en la
préctica el triunfo fue del racismo bioldgico
de Sepulveda. En ello, se dio la construccién
de la episteme racista, como argumenta
Grosfoguel, Ramén (2012: 91).

Este proto-racismo religioso,
justificado en la episteme eurocéntrica,
desde la filosofia y la politica de la naciente
modernidad, va a posibilitar el encuentro
con los africanos sobre quienes no medié
discusién de su condicién de seres humanos.
Se les negd completamente. Se convirtié
Africa en sitio de cacerfa de personas
secuestradas, en no pocas oportunidades por
mercantes africanos que los comerciaban, en
un primer momento con primacia de
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Portugal. Es importante considerar la
afirmacién de Robinson (2000), segun la cual
la servidumbre feudal, ni el capitalismo
eliminaron o redujeron la esclavitud, sino
que a lo sumo fue reubicada.

Este comercio humano se incrementé
en el siglo XV1y, a finales del siguiente ya se
equiparé la esclavitud a las personas
africanas de color negro, cuando en 1685
Jean-Baptiste Colbert publica “El cédigo
negro o edicto del rey, sirviendo de
establecimiento para el gobierno y la
administracién de justicia y de la policia de
las islas francesas de América” (Pitaval, 1750:
394-407).” Se pasé entonces a la formacién de
la episteme que convierte a toda persona
oscura en un bien mueble (art. XLIV), sobre el
cual los amos posefan facultades exclusivas.

La justificacién que se brinda al inicio
del cédigo es el racismo religioso, donde se
ordené la expulsion de todo aquel que
profesara una religién no cristiana,® a
quienes declaré como sus enemigos (art. I).
Requiere que todo esclavo fuese bautizado e
instruido en la fe catélica, apostélica y
romana; ordend que los habitantes que
compraren  negros  recién  llegados
informaran en wuna semana para ser
instruidos y bautizados (art. I).

Desde entonces se convirtié en
sinénimo de esclavo a los africanos a través
del racismo religioso, por no ser parte de la
cristiandad catdlica, y se designa a estas
personas que consideraron no humanos.
Africano es igual a negro, negro a esclavo, a
no humano, entonces africanos no es
humano.

De esta manera, el flujo comercial
generado por la llamada trata hacia América,
estableci6 un cambio de lugar desde las
posiciones imperiales. Portugal, Francia,

Inglaterra y Espafia generaban dinero desde
el comercio de personas secuestradas a
quienes convirtieron en bienes de compra-
venta, para trabajos en la produccién de
diversas mercancfas.

Por supuesto, les prohibieron sus
précticas culturales, les negaron su condicién
de religién, de creencias y fe, porque la tnica
valida era la cristiana. Se prohibié ejercer
publicamente  cualquier otra  religién,
declaradas como venticulas, ilicitas y
punibles. Los infractores eran castigados
como rebeldes al rey y a los mandamientos
(art. IIT). Por esta razén se establecié que se
observasen y guardasen los dias domingos y
fiestas de la religién catdlica (art. I11).

Como puede deducirse, de este cédigo
negro de Colbert, siguieron otros en toda
Europa, incluidos los que regulaban a
América, con similares normativas. En este
caso, interesa resaltar la construccién de la
episteme que equipara al esclavo con el
africano, y como se define luego por su color
negro, para entonces trasladar la condicién
de esclavizado a toda persona de piel oscura.
El proceso fue justificado desde la
religiosidad impuesta por la cristiandad y el
proto-racismo religioso que encarna.

En Africa surgié la humanidad, segtin
diversos estudios existentes, por tanto, es el
lugar donde prevalece la tradicién religiosa
mas antigua del mundo, de origenes
ancestrales, con el Antiguo Egipto, el islam, el
cristianismo y el animismo. Sin embargo, las
tradiciones africanas han sido perseguidas y
racializadas, con el argumento de ser
“herejfa” o “brujerfa”, cuando en realidad
constituyen una de las mas antiguas
manifestaciones religiosas del mundo (Tini,
2020: 24). Esa carga del racismo religioso
contra lo africano y afrodescendiente, tiene
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la impronta en el proto-racismo religioso
que se incentivo en la modernidad temprana
y se consagré en los “cddigos negros”, como
instrumentos represivos.

Este racismo religioso, se ha
manifestado en toda la modernidad-
colonialidad inmisericordemente. Negando
lo que no provenga de la religiosidad que
brinda el poder de la cristiandad, en nuestro
caso cristiana en tiempos de la colonia.

Esta situacién no cambié con el
establecimiento de la repuiblica. Desde la
Constitucién de 1811, donde se define el
Estado de religién catélica, apostdlica,
romana, como la que profesa el Estado, inica
y exclusiva de los habitantes de Venezuela.
Es decir, la colonialidad de la cristiandad se
mantuvo intacta, en tanto y en cuanto fue el
mecanismo que posibilité la creacién de las
subjetividades modernas coloniales.

La cristiandad ha sido la religién
impuesta desde la primera modernidad o,
como le denomind Dussel, la cristiandad
Hispano-Americana, donde se establecieron
simbolos para sostener la estructura de
poder que, en un primer momento, defendié
al rey como representante de Dios en la
tierra y al crearse las republicas liberales,
sirvié para mantener las élites que
usufructuaron el trabajo de las mayorfas.

En el Sinodo Diocesano de 1687, se
regularon las fiestas a guardar, las cuales,
hasta hoy se mantienen sin modificacién
significativa, porque regulan desde el poder.
De hecho, el sinodo estuvo vigente por 217
afios, en cuanto fueron derogadas en 1904.
Lo cual indica que los patrones de la
cristiandad venezolana se deben rastrear
alli. Se wubica en este documento el
patriarcado de la cristiandad, génesis del
machismo, el modelo de familia, las

creencias y, en general, toda la estructura de
la subjetividad que se conformé en la
cristiandad hispana.

Hacer un seguimiento a las fiestas a
guardar,’ reguladas en esta normativa, no
necesita mucho esfuerzo para identificar que
son las mismas que se denominan como
fiestas tradicionales en nuestro calendario
patrimonial, sin duda alguna, impuestas
desde el poder de la cristiandad.

La pregunta es si ;Se mantuvo la
religiosidad que imponia el estado
mondarquico primero y el republicano
después?

Por supuesto, la confrontacién
interna del poder establecido indujo a las
poblaciones oprimidas a aceptar el
calendario de la cristiandad, en negacién
aparente de sus propias convicciones. Esta
nocién del despojo como categoria de los
pueblos oprimidos desde el poder, substrajo
a las comunidades indigenas, asi como a los
africanos y afrodescendientes, quienes
encubrieron en unidades subyacentes de
creencias y espiritualidades.

[...] el cardcter trasnacional de las manifestaciones
religiosas de raices africanas encubre, sobre todo, el
hecho de que la religién, conductora de continuidad
institucional, permitié los agrupamientos y
comunidades que se constituyeron en centros
organizadores de la resistencia cultural. Mas que
cualquier otra manifestacién, la religién y las
actividades que de ella se derivan nos proporciona los
elementos que permiten recomponer esa
«comunalidad» de que habla Mintz para el Caribe, o
«foco cultural», como prefiere sefialar Brathwaite,
precisamente hablando sobre la religién negra (Dos
Santos y Dos Santos, 1977: 144).

Es decir, la religiosidad subyacente
fue la conductora de las energias que
posibilitaron todas las acciones que
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conformaron las diferentes manifestaciones
de resistencia y re-existencia que se
expresaron tanto en pueblos indigenas como
afrodescendientes. Por este motivo, es el
empefio en negar su validez como expresién
de las fuerzas que se anidan en las
comunidades que, pese a mas de cinco siglos
de colonialismo y colonialidad, aun expresan
sus sentires y manifestaciones sagradas. En
este sentido, tal como la cristiandad fue la
fuerza motora de expansion de la
modernidad, hecho que indica que no fue un
complemento superestructural sino
coherente con todo el proceso productivo, al
ser el que cred la subjetividad moderna,
egocéntrica, individual y egoista. Esta
subjetividad es la que concibe como metafora
y como mito el totalitarismo del mercado
(Hinkelammert, Franz 2018).

Fue la cristiandad catdlica la que
construyd la subjetividad moderna-colonial
en Venezuela y América, el patriarcado y la
estructura que sostiene la explotacién. Las
fiestas impuestas desde la cristiandad
catélica son las mismas que se toman como
tradicionales y, ciertamente, lo son desde la
creacion del modelo cristianocéntrico.
Queda, sin embargo, la busqueda de aquellas
religiosidades, creencias, deidades y fe
afrodescendientes e indigenas que se
asolaparon en estas para poder sobrevivir y
brindar esperanzas desde la exterioridad de
la modernidad. Estas reflexiones que ubican
en lugares precisos la idea de colonialidad
que empezd desde la simbdlica-religiosa y la
racializacién de las otras formas expresivas
del creer.!®

Racializacién de las religiones africanas

Cuando Dos Santos y Dos Santos

plantean que, desde la brujerfa, magia,
sistema de  supersticiones, fetichismo,
animismo, sincretismo, hasta las asombrosas
clasificaciones de los cultos afroamericanos,
en su amplia gama de designaciones, donde
se muestra la diversidad de relacionamientos
interculturales, conlleva implicito el
propdsito de “negar el cardcter de religién al
sistema mistico legado por los africanos y
reelaborado por sus descendientes” (1977:
104). Punto del cual asumimos desde la
afrodescendencia en el momento actual,
donde existe una busqueda de diversas
expresiones religiosas que son reconocidas,
sin embargo, cuando se refiere a las
herencias  religiosas  afrodescendientes
directas o aquellas surgidas de las
reelaboraciones, se designa como de baja luz,
de poca, escasa o baja energfa.

Tiempo después Jesus “Chucho”
Garcia, reflexiond sobre este tema
denomindndole afroespiritualidad, entendida
como los matices que distinguen y
complementan las civilizaciones del espacio
Caribe, donde se encuentra Venezuela:
“Aferrarse a la fe, es aferrarse a la vida para
poder combatir todas las formas de
opresién”, puntualiz6. Por este motivo,
creencias, religiosidades, sacralidades,
deidades y fe, ademds de todas las
expresiones de culto son impronta africana
que pervivieron a pesar de la violencia
simbdlica religiosa, de la racializacién,
explotacién y opresién.!*

Es a través de las religiosidades,
deidades, sacralidades y la fe, que un sistema
de creencias se mantiene sdélido, con
principios éticos, porque estos son los
espacios de resistencia y re-existencia
cultural de pueblos y comunidades. Es con
estos que prevalecen los subsistemas de
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danzas, musica, teatralidades, esculturas y
pinturas, como se denominan las artes desde
la formacién eurocéntrica. Son las
reelaboraciones de la religiosidad la que
posibilité la pervivencia de la tradicién
africana expandida con la didspora en
América (Garcia, 2007).

Porque la relacién entre creatividad,
ciencia o arte, es similar a las religiosidades,
seglin Goethe “Quien tiene ciencia o arte ya
tiene religién. / Quién no tiene ni ciencia ni
arte, tenga religién” (citado por Garcia
Bacca, Juan David, 1986: 73)

Se encuentra alli la filosofia de vida,
rica y sutil, en cada creencia, deidad,
sacralidad o fe ancestral, donde se preservé
el ethos especifico sobre las presiones de las
élites del poder. Elementos que son dificiles
de entender desde el ego artistico, segun el
cual, cada persona desde una disciplina
determinada se siente el mejor, sin que
medie la riqueza del colectivo. En su ego, no
se encuentra la ética para la vida, sino su
opuesto dialéctico, porque no abrazan la
comprensién de los valores trascendentes
del ser humano.

Contrasta la actitud en
contraposicién a las religiones de otras
latitudes, ademds de las vinculadas a la
cristiandad catdlica o las diferentes iglesias
protestantes, que si son reconocidas,
lldmense las provenientes de la india, de
china, o de reciente data, como las llamadas
terapias angélicas, entre un inmenso
numero de busquedas, validas todas.

La intencién no es descalificar éstas,
sino entender cémo en el empeno de exaltar
su posicién, se niegan las de herencia
africana. Casos recientes hemos sido testigos
con respecto a la Santerfa cubana, palo
mayombe, abakud, y con las venezolanas

como el espiritismo de Marfa Lionza,
incluso por personas que realizan las
investigaciones al respecto y, por tanto,
deberfan ser sus defensores. Es de resaltar
que la maestra Clarac de Bricefio (1992: 117),
expresé que Maria Lionza conforma un
verdadero discurso religioso moldeado en
Venezuela en el siglo XX, no poca cosa.

Del racismo religioso al racismo “cientifico”

En el siglo XIX hubo cientificos que
justificaron la diferenciacién entre personas
convirtiendo las adaptaciones fisicas
corporales en diferencias, para ubicar unos
seres humanos por encima de otros, como el
caso de Blumenbach, quien en 1775
establecié las tipologfas de amarillo o
mongoloide, rojo o americano, blanco o
caucdsico, pardo o malayo y negro o
etidpico. Tanto Blumenbach como Leclerc
partieron del racismo religioso, expresado
en la idea que Addn y Eva habian sido
blancos, por ello, su tesis consiste en que
otro color de piel fue degeneracién y
constituye una raza inferior (Lipko, Paula; Di
Pasquo, Federico, 2008).

En Venezuela han justificado la
racializacién investigadores como Laureano
Vallenilla Lanz, quien comparé el raciocinio
de los africanos con el de nifios y que, por
este motivo, los mulatos desarrollan
pensamiento hasta los treinta afios por
pereza, se detenia su procesamiento mental.
Posteriormente afirmé, basado en Miguel
Lisboa, que mientras méas cercano al origen
africano se encuentra, estd mds lejos de lo
humano (1991: 324, 325).13 Contintla su
discurso racista, cuando relata que se dio
una disociacién de caracteres antropoldgicos
entre el blanco y el indio producida por la
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intervencién de la sangre africana, la cual
determiné una poblacién policroma que
“correspondié a una disgregacién social y
politica  que durante largos afios debia
también dificultar la creacién de los vinculos
necesarios para unir nuestros pueblos en un
ideal comin de nacionalidad y de
patria” (1991: 324). Lo cual indica que, para
Vallenilla, la disgregaciéon de la poblacién
venezolana se debe a la “sangre africana” que
dificulta la unidad nacional...

¢(Es posible que todavia existan
investigadores que justifican el racismo como
lo hizo en 1930 Vallenilla? ;Cémo algunos
historiadores progresistas han exaltado la
figura de este autor?

En nuestro caso creemos oportuno
enaltecer la voz junto a los pueblos
racializados, sometidos, explotados,
patriarcalizados, que nos indican con sus
formas de vida la exterioridad de la
civilizacién moderna colonial.

Arte y racismo

La pregunta ;Existe relacién entre
arte y racismo? ;La modernidad distingue
unos seres de otros por la creacién artistica?

Para ello, debemos partir del
Renacimiento, cuyo nombre proviene de
retomar el arte griego, donde se encuentran
elementos que sustentan la subjetividad de la
modernidad.’* En las expresiones géticas
existié el ego, sin embargo, es con los
renacentistas donde el ego artistico es
exacerbado a maxima expresién. En este
sentido, escondid una necesidad de la
modernidad, en una sociedad donde existia
poco numerario y se buscaban formas
alternas de acumulacién de riquezas. Esta fue
una de las causas que inducen a los mecenas

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

a exaltar las ideas en torno a los artistas-
genios cuyas obras financiaban, asi como a
las imégenes religiosas de las iglesias que
poco importaban si eran o no coherentes con
los personajes que representaban. De alli que
la imagen de Dios, Jesds, Juan el Bautista,
Marfa, y todas las imagenes de la cristiandad,
que se han alojado en nuestra memoria
tienen mas relacién con las ideas de los curas,
mecenas y los mismos artistas que con los
personajes que representan.

Ademas, que investigaciones
recientes colocan este movimiento artistico
como extractivismo epistémico, con una
impronta oriental, como lo ha documentado
Gavin Menzies (2010), pues las bases del
mundo  moderno  renacentista  estdn
relacionadas a la influencia china, quienes
eran la sociedad mas avanzada de entonces.
Se refiere, en este sentido, una flota
encabezada por el almirante Zhen He del
emperador chino que llegd a Toscana en
1434, recibido por el papa Florencio IV en la
ciudad de Florencia.

La validacién de estos elementos se
dio fue a través de la elevacién al maximo
exponente de los artistas, por ello se escribe
la literatura que los exalta como la biografia
de Vasari “Vida de los mds excelentes
pintores, escultores y arquitectos” en 1550
(2011).

Para Hauser, Arnold (1978: 334) el
caprichoso concepto de Renacimiento es
indeciso, que no encuadra en una categoria
ni en otra, que generé la concepcién
naturalista y cientifica del mundo, donde
mediaba la revitalizacién de la economia
monetaria; en ella el individualismo gético se
engrandece para dar el paso a obras desde la
individualidad. Entonces las creaciones dejan
de ser percibidas para fines comunes, donde
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sociedad y economia se van fortaleciendo.
Para este mismo autor es el liberalismo
quien atribuye al renacimiento la idea de
libertad y la razén, para encontrar el 4rbol
genealdgico del liberalismo. Se inicié alli la
separacién entre arte y artesania, y el
primero se percibe como algo que estd mas
alld del comun, conjuntamente con la
formacién de la estética como un ente
auténomo del arte y para el arte (Omafia,
José Luis, c2022: 78-105).

Esta exacerbacién de la
individualidad se concreta primero en el
trabajo de Batteux (1746) donde se
encuentra el concepto de genio que hace
Bellas Artes (eran seis: arquitectura,
escultura, pintura, musica, danza y
literatura). La idea de genio fue desarrollada
luego en la obra de Kant, Immanuel quien
antepone la belleza a la vida, es decir el arte
como vdlido en si mismo, més alld de
cualquier relacién con los procesos vitales
de los seres humanos. Es Kant (1876: 133-145)
quien realiza la construccidn epistémica con
la idea que las bellas artes son Unicamente
realizacidn de los genios, entendido como el
don natural de una individualidad que puede
establecer una regla para el arte, poder
creador innato, natural y de espiritu.
Después Alexander Baumgarten, publicé
Aesthetica en 1750, retomando el concepto
de estética como disciplina filoséfica, donde
tomé distancia de la palabra originaria
griega, dando connotaciones semanticas,
como disciplina independiente, relacionando
arte con belleza, principios que establecen la
autonomia del arte con influencia de Wolff y
Leibniz, en el marco de la Iustracién
(Baumgarten, 1992), estudios que
prevalecieron hasta Hegel.

Son estas reglas las que después se

vuelven pardmetros naturalizados de
valoracién simbdlica de artes con técnicas,
métodos y formas donde se omiten todos los
cédigos simbdlicos que no se encuentre en
ellos. Estos son los cdnones que surgen a
finales del siglo XVIII para darle privilegio a
modelos que la modernidad definié como
“ideales” donde el artista de autoridad
establece cuales son el conjunto de normas
validas de una determinada expresién
artistica. Por supuesto, la modernidad
asumid sus cdnones como los “universales”,
desechando los del resto de la humanidad no
eurocéntrica o norteamericana desde la
segunda mitad del siglo XX. Por ello, los
patrones candnigos dejan fuera a todo lo que
es exterioridad de la modernidad, como las
mujeres, es patriarcal, racista, y expresa los
valores moderno-coloniales (Pollock,
Griselda, 2001: 141-158).

Es la concrecién de la metéfora y el
mito del totalitarismo del mercado a través
de la subjetividad moderna egocéntrica e
individual, donde la belleza es colocada por
encima del principio de la vida
(Hinkelammert, 2018). Este concepto que
cambib la relacién del arte con la vida y
propone la condicién de genialidad especial
a las y los artistas, subjetivadas vy
normalizadas en canones, proviene de la
misma diferenciacién racista que les ubica
como personas por encima de los demds
humanos, y cuyas obras nada tienen de
relacién con las comunidades como ocurre
con los pueblos ancestrales, para convertir el
artista en genio con una sensibilidad por
encima de otros humanos, lo cual conforma
una creacién moderna-colonial cuyas bases
epistémicas se encuentran en la obra de Kant
en 1790.

Modernidad, religién, racismo y arte. Armando Gonzalez Segovia. (pp. 109-125)
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Notas:

1) Esta idea se encuentra en Oliver C. Cox, Franz Fanon, Eric Williams y Cedric Robinson, para mencionar solamente
algunos, puede revisarse la obra de Montafiez Pico, Daniel (2020).

2) Dussel le denomina el locus enuntiationis (2007: 15), aspecto del uso del lenguaje sobre el que volveremos
posteriormente.

3) “More importantly, the vast majority of the barbarians «came not as conquerors, but exactly as, in our own day,
North Africans, Italians, Poles cross into Metropolitan France to look for work» 17 In a relatively short time, in the
southern-most European lands that were bounded by the Western Roman Empire, these peoples were entirely
assimilated by the indigenous peoples as a primarily slave labor force”. Entonces ya las poblaciones «barbaras»,
cruzaban fronteras en biisqueda de trabajo, y fueron asimilados como mano de obra esclava (Robinson, 2000: 11).

4) Versién del inglés AGS.

5) Version del inglés por AGS.

6) La cristiandad, define alma como: “La parte mas noble de los cuerpos que viven, por la cual cada uno de los que
viven, siente y sustenta: o segtin otros el acto del cuerpo que le informa y da vida, por el que se mueve
progresivamente. Dividese en vegetativa, sensitiva y emocional. La vegetativa consiste solo en la potencia, por la
cual el viviente vive, por el atractivo interior de otra substancia, que convierte en propia. La sensitiva es la potencia
por la cual el viviente siente. La racional es el principio por el cual entiende y discurre. Toda alma racional es
vegetativa y sensitiva” (Real Academia Espafiola, 1726: 1, 221).

7) En el cédigo de Colbert de 1685, se lee : “Le code noir ou édit du roi, servant de réglement four le Gouvernement &
' Administration dela Justice & de la Police des Isles Frangoises de ’Amérique, & pour la Discipline & le Commercy
des degrés &. Esclaves dans edit Pays”, tomamos la edicién de Pitaval (1750)

8) Se hace una distincién, partiendo de Dussel (1974), entre el cristianismo primitivo como movimiento perseguido
que buscaba alternativas a los desamparados y oprimidos con la cristiandad, que se asume desde la asuncién del
poder del estado y, por tanto, pasé al usufructo de bienes y riquezas, junto a los estados donde ha participado como
cogobierno.

9) Las constituciones Sinodales establecen como fiestas estables: Enero: 1. La Circuncisién del Sefior; 6. La Epifania
del Sefior. Febrero: 2. La Purificacién de nuestra Sefiora; 24. San Matfas, apdstol. Marzo: 19. San José; 25. La
Anunciacién de nuestra Sefiora. Mayo: 1. San Felipe y Santiago. 3. La Invencién de la Cruz; 30. San Fernando, rey de
Castilla. Junio: 24. La Natividad de San Juan Bautista; 29. San Pedro y San Pablo, apéstoles. Julio: 25. Santiago, apdstol:
26. Sefiora Santa Ana, patrona de este Obispado. Agosto: 10. San Lorenzo, martir; 15. La Asuncién de nuestra Sefiora.
24, San Bartolomé, apdstol; 28. San Agustin, Doctor de la Iglesia; 30. Santa Rosa de Lima, patrona de las Indias.
Septiembre: 8. La Natividad de nuestra Sefiora; 21. San Mateo, apdstol; 29. La Dedicacién de San Miguel Arcangel.
Octubre: 28. San Simén y Judas, apdstoles.

Noviembre: 1. La Fiesta de todos los Santos; 30. San Andrés, apdstol. Diciembre: 8. La Concepcién de nuestra Sefiora;
21. Santo Tomds, apdstol; 25. La Natividad de nuestro Sefior Jesucristo; 26. San Esteban, primer mdrtir; 27. San Juan
Evangelista; 28. La Fiesta de los Inocentes; 31. San Silvestre, Papa.

(Diego de Bafios y Sotomayor, 1848: 330, 331).

10) En la tesis doctoral de Mendoza se propone la colonialidad del creer, en el entendido que conforman un conjunto
de sistemas que conllevan la negacién y silenciamiento de las sacralidades y deidades ancestrales, la fe y conviccién

122



Tiyoctios. Revista de arte y culturas del Sur, de la Universidad Nacional T ‘ y 0 C t ‘ 0 S

Experimental de’las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

en ellas, partiendo de la imposicién de la cristiandad para conformar la subjetividad moderna-colonial. En este
sentido, plantea que la colonialidad del creer es parte de la colonialidad del ser, donde operan en conjunto la
colonialidad del poder y del saber, para estructurar el sistema de racializacién que sostiene la modernidad
(Mendoza Chacén, Bety, 2021).

11) Jesus “Chucho” Garcia expresé “...Para nosotros la afroespiritualidad es lo méas profundo, ya que es la decisién
por la que optamos para el encuentro con uno mismo donde las energias ancestrales nos sirven de gufa. El espiritu
es quien puede resistir a los maltratos fisicos, morales, materiales... como decimos podran destruir parte de tu
cuerpo, flagelarlo, pero cémo pueden reprimir los espiritus ancestrales, cémo pueden encarcelar los espiritus. Por
eso, es que las mayorias de las expresiones de origen africano, se mantuvieron después de cinco siglos de opresién
continua” (2007: 61).

12) En una oportunidad observaba una entrevista a un afrodescendiente y pensé oportuno preguntarle sobre el
espiritismo por un comentario que me habia hecho. Mi pregunta provocé la violenta reaccién del que grababa,
quien recogid los equipos y sali6 bajo el pretexto que “tenia algo urgente que hacer”. Apenas dejé decir al sefior
entrevistado que “eso era lo mds importante, porque de alli proviene todo lo demés...”

13) La cita completa de Lisboa es: “El bajo pueblo de Caracas que hace pocos afios cuando se declaré la
Independencia, se componia casi exclusivamente de esclavos, se resiente aln en su caracter de las cualidades
inherentes a esta condicidén, mds o menos pronunciadas, segiin que los individuos estén mds o menos préximos a
ella por su origen. Obsérvase en ellos cierta confusién de ideas y de sentimientos, cierta mezcla de sumisién y de
altivez, de deficiencia y presuncién, de fidelidad y desconfianza; cierta falta, en fin, de fijeza en el carécter, que es la
consecuencia natural de su origen servil, modificado ya por la influencia de la revolucién y la subsecuente libertad,
pero que aun lo hace incapaz de obrar por sf solo en ningtin caso, constituyéndolo en una simple maquina que sélo
se mueve a impulsos de los ambiciosos que la emplean en provecho propio... No vacilo en repetir que, en Venezuela,
la poblacién baja de las ciudades es décil y facil de gobernar. Excitada, engafiada o seducida hace bulla, vocifera,
comete excesos; pero naturalmente no tiene aquella ferocidad que le atribuyen algunos observadores apasionados”,
Vallenilla Lanz (1991: 325).

14) Shiner, Larry (2014), considera que aun en el Renacimiento continud el sistema mecenazgo/patronazgo, donde
las obras se dedicaban a un publico, un lugar o una funcién especificas, de la misma manera si eran las pinturas de
Rafael o de las piezas teatrales de Shakespeare, por tanto, no habia el concepto de arte en el sentido moderno. Sobre
la importante investigacién de Shiner “La invencién del arte: una historia cultural”, se hace necesario una reflexién

para determinar su aplicacién en Venezuela y América Latina.
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Zobeyda: Una buena maestra que llegd a ser quien era

Carmen Petra Ochoa Jiménez

Resumen

Este articulo es una mirada a Zobeyda Jiménez, mujer de Piritu, Estado Portuguesa, Venezuela, maestra defensora
de la infancia, quien siempre reflexioné sobre su desempefio como artista, lectora, escritora, investigadora y
docente. Dimensiond sus actividades en distintos tiempos, de los cuales abordé el educativo, el politico y el cultural.
Es este trabajo una busqueda de sentires y saberes. Deseo con este texto aportar ideas sobre la actividad artistica de
La Maestra Zobeyda, quien nos dejé su poética para entender el ejercicio de la educacién como un acto de amor,
emancipacién y de respeto por el ser humarno.

Palabras clave: arte, educacidn, infancia, politica.

Summary
This article is a look at Zobeyda Jiménez, a woman from Piritu, Portuguesa State, Venezuela, a child defender
teacher, who always reflected on her performance as an artist, reader, writer, researcher and teacher. She
dimensioned her activities in different times, of which she addressed the educational, political and cultural. This
work is a search for feelings and knowledge. I wish with this text to contribute ideas about the artistic activity of La
Maestra Zobeyda, who left us her poetics to understand the exercise of education as an act of love, emancipation
and respect for the human being.

Keywords: art, education, infancy, politics.

La infancia como patria otras ciudades, como Valencia en el estado

Hay que mirar con ojos de nifio y pedir la luna. Carabobo o Maracay en Aragua, ella siempre

Hay que pedir la luna y creer que nos la pueden poner ha vivido en Piritu. Suele decir que en su

, ) en las manos. pueblo lo tiene todo: cree que en Piritu estd

Federico Garcia Lorca. Poeta espafiol L. ,

el mundo todo y que Piritu estd en todas

partes. Defiende a su pueblo y lo ama

profundamente. Aunque ha sido wuna

andariega, viajando por toda Venezuela y

varios paises del mundo, tiene a su pueblo

como su contexto, Como su arraigo, como su
lugar.

Sostiene el filésofo italiano Giorgio
Agamben que “lo que tiene su patria
originaria en la infancia debe seguir
viajando hacia la infancia y a través de la

Zobeyda Candelaria Jiménez Parada,
mujer del pueblo de Piritu estado Portuguesa
Venezuela, nacid el 2 de febrero de 1942. Es
una maestra defensora de la infancia, quien
reflexiona permanentemente sobre su
desempeiio docente y como artista, lectora,
escritora e investigadora.

Exceptuando los momentos en que
por razones politicas su papd tuvo que huir
con su familia y debieron residenciarse en

Zobeida: una buena maestra que llegd a ser quien era. Carmen Petra Ochoa Jiménez (pp. 129-143)
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infancia” (Agamben, Giorgio 2007: 74). Y alli
siguié Zobeyda para siempre, en su infancia,
con su pueblo en el corazén, diciéndole al
mundo que:

Piritu es una titiara, un cubarro, una cayena, un
cocuyo guidndonos desde la quebrada de Lefa, una
cancién, un poema que me ensefid mi mamd, o
muchos que me dio mi papd en la cércel para que me
los aprendiera. Es un carrito de lata arrastrado con
una cabuya; es una ramita de yerbabuena; es mi
madrina Mila con las flores carrubias de su mata de
petunia; es mi padrino Ramén con sus barquitos de
papel que echaba a navegar después de que llovia por
la calle de mi Mamapetra y se iban aguas abajo
cruzando en la esquina de Eva Villegas, hasta
deshacerse en mis recuerdos hoy (Jiménez, Zobeyda
2013: 22).

En Piritu se hizo mujer, madre,
maestra. Y como maestra, desde la escuela,
desde su casa, desde su pueblo, desde su ser y
su hacer, realiza sus actividades. Dice sobre si
misma: “soy maestra bolivariana, amante de
las cosas sencillas de la vida, suefio con un
mundo justo, quiero nifios felices, quiero
gente viviendo en paz y hago mufiecas de
trapo” (Pezoa, Pablo 2022).

Zobeyda murié el 2 de febrero de
2012, a los 70 afios exactos de su nacimiento,
sin embargo “la persona muerta ha dejado,
pero dejado detrds de si, nuestro “mundo”.
Desde éste pueden los supervivientes ser con
ella todavia” (Heidegger, Martin 2003: 261). Y
todavia somos con ella, desde la redivivencia,
desde su arte, sus pinturas, su poesia, sus
mufiecas, sus juguetes, desde la memoria,
subjetivandola. Al redivivirla afloran sentires
que van emergiendo armdnicamente, desde
el recuerdo, para aun tenerla entre nosotros.

Del porqué de una mujer que se quedd en
sus siete afios

Creo en las monedas de chocolate que atesoro
secretamente debajo de la almohada de mi nifiez.
Aquiles Nazoa. Poeta venezolano

La bailarina estadounidense Isadora
Duncan en su autobiografia llamada Mi Vida,
afirma que “Las escuelas han debido cambiar
desde que yo era chica. Lo que recuerdo de la
enseflanza  publica es una  brutal
incomprension de lo que es la
nifiez” (Duncan, Isadora 1985: 52). De esto, y
no solo en la escuela sino en el mundo,
Zobeyda sabe. Es por eso que decide ponerse
del lado de los nifios todos: de los nifios que
son nifios y de quienes son nifios de espiritu.
Entiende la  importancia de  estar
militantemente a la escucha de ellos y es asf
como asume el compromiso, como préctica y
sentido de su vida, de resguardarlos y
protegerlos.

Con la infancia como centralidad de
su vida y el juego! como motivo principal en
su existir, decide ser una nifla de siete afios?,
quedarse en esa edad, ver la vida desde alli
para abrirse al mundo de los nifios, y jugar. O
también convertirse en una mufieca, en un
juguete. Vive su vida en una ludica que la
hace abrazar a la infancia y juega con los
nifios, pero también con los jévenes y
adultos: con todos juega, a todos nos hace
jugar desde el nifio que somos. Ella ampara y
reivindica ese corazén de nifio que cada uno
de nosotros tenemos; rescata y resucita el
nifio que somos y que a veces no sabemos o lo
negamos.

Al igual que el filésofo alemdn
Federico Nietzsche, cree que “el artista tiene
ante si la tarea de hacer que la humanidad
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vuelva a su infancia” (2012: 342), y si algo la
hace infinita, es su encanto de poner a la
gente a jugar y llevarla nuevamente a su
nifiez. El Cantor del Pueblo Ali Primera lo
asegura en su cancién: “Muflecas y
muchachos son hijos de Zobeyda, y en todos
el tiempo se detuvo para jugar con ella”? Y
es que ella vive jugando, vive su vida como la
vive una nifia. Juega con sus colecciones de
juguetes, con sus mufiecas de trapo, con sus
mufiecos de cuerda, con carritos de madera o
de lata, toma café en algunas de sus tazas
miniaturas de porcelana. Cree de los nifios
que:

Ellos me han guiado por diversos caminos de la vida y
me han dado libertad y desde entonces camino
haciendo mufiecas libres por campos, pueblos,
céarceles, ciudades. Por eso los llevo siempre en mi
corazén de mufieca de trapo, los complazco y los
protejo de todo mal y peligro. Cada vez que puedo,
juego con ellos: juntos les damos cuerda a las cajitas
de musica, tomamos guarapitos en los jueguitos de
loza, brindamos por la paz, les como de embuste las
orejas y los ojos, mientras ellos me piden que les
acaricie y que sigamos jugando (2013: 61).

En los seres humanos el juego es una
funcién esencial. “Jugar por jugar, la libertad
de divertirse y divertir, la diablura inutil y
genial” nos comparte Eduardo Galeano
(1995: 64). A jugar, a bochinchar, a echar
broma nos llama Zobeyda, con alegria,
placer, entusiasmo porque el juego es el
elemento espiritual fundamental de la vida
(Huizinga, Johan 2007: 46).

El imaginario de Zobeyda estd en los
nifnos, para los nifos, pero,
fundamentalmente, con los niflos. Y ese
ocuparse de la niflez supone reconocer,
entre una infinitud de posibilidades que “en
la vida del nifio hay dos cosas muy

importantes:  sus  juguetes y  sus
juegos” (2013: 45). Cree, al igual que
Nietzsche, que “madurez del hombre adulto:
significa haber reencontrado la seriedad que
de nifio tenfa al jugar” (2014: 282), por tanto,
cualquier reflexién sobre la nifiez tiene que
ser comprendida con la seriedad y la visién
del nifio. Colocarnos como nifios conlleva a
un discurrir primigenio, inocente,
candoroso, porque “de lo que se trata, como
alguien nos dijo, es de volverse nifios; mas
hay que interpretarlo como volver a ser
criaturas, despersonalizar a la historia que
esta suplantando al «sentir originario»,
apresado ya por la razén” (Zambrano, Maria
1989: 55). Esa reflexién sobre la infancia es
en esencia poética porque “son los poetas
-junto con los nifios- los que primero
advierten las posibilidades abiertas 'y
secretas del lenguaje y juegan o se dejan
jugar con ellas” (Bordelois, Ivonne 2007: 4).

Por eso su insistencia de reivindicar
la nifiez, de transformarnos en nifios, como
metaféricamente lo enuncia Nietzsche en su
Zaratustra: “Tres transformaciones del
espiritu os menciono: cémo el espiritu se
convierte en camello, y el camello en ledn, y
el ledn, por fin, en nifio” (2011: 142).

El bibliotecario colombiano Jairo
Anibal Nino, como buen poeta que es,
exorciza con su palabra al adulto que somos,
para hacer venir al nifio de espiritu que
habita en nuestros corazones:

Usted

que es una persona adulta

- y por lo tanto-
sensata, madura, razonable,
con una gran experiencia
y que sabe muchas cosas,
/qué quiere ser cuando sea nifio? (Nifio, Jairo

Anibal 2022).

Zobeida: una buena maestra que llegd a ser quien era. Carmen Petra Ochoa Jiménez (pp. 129-143)
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Los juguetes, tema del que Zobeyda
investigd y escribié incansablemente, son
fundamentales en su vida. Para ella son
mucho mas que objetos:

Para jugar el nifio casi siempre requiere del juguete, a
veces no. Cualquier objeto tiene la cualidad de poder
ser usado como  juguete, aunque  sea
momentdneamente. A pesar de que existen muchos
juguetes en el mercado, y de que éstos hayan sido
clasificados de diferente manera, ningiin juguete es
superior al que inventa el propio niflo, de acuerdo a su
necesidad y su creatividad, aprovechando los
materiales que el medio le facilita. Asi también
inventa sus juegos (2013: 27).

En el mismo sentido que Zobeyda,
refiriéndose a la relacidn de los nifios y nifias
con sus juguetes, el filésofo aleman Walter
Benjamin afirma:

Pero una cosa no debe olvidarse: la rectificacién maés
eficaz del juguete nunca estd a cargo de los adultos
-sean ellos pedagogos, fabricantes o literatos- sino de
los niflos mismos, mientras juegan. Una vez
descartada, despanzurrada, reparada y readoptada,
hasta la mufieca mas principesca se convierte en una
camarada proletaria muy estimada en la comuna
ladica infantil (Benjamin, Walter 1989: 83).

El poeta caraqueno Aquiles Nazoa,
desde el nifio que siempre ha sido, en su libro
Vida Privada de las Munecas de Trapo,
reivindica la mufieca como juguete que nace
de las manos de pueblo:

Contra la fastidiosa monotonfa de esos productos de la
mufiequeria industrial que solo saben decir mama4, hay
en el astroso corazén de cada mufieca de trapo un
subrepticio depdsito de poesia; una vida privada en la
que se entretejen los pedazos de muchas vidas (Nazoa,
Aquiles 1977: 13).

las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

Zobeyda, respondiéndole a  Aquiles,
manifiesta: ~ “Vamos a  enfrentarnos
valientemente a la mufieca de la sociedad de
consumo, armados con flores, con los nifios y
los poetas cantando y proclamando
libertad” (Pezoa, Pablo 2022).

Voy a jugar con ella, voy a
transformarme en nifia, tengo que hacerlo,
porque solo asf podré disfrutar de esta mujer,
interrogarla, comprenderla, investigarla. La
voy acompafiar a saltar la cuerda, a ir a
buscar renacuajos en La quebrada de Lefia, a
plegar barquitos de papel, hacer esgrafiados
con tinta china, a jugar con su mufieca
Eusebia en la sala de su casa. Quiero que me
preste sus juguetes de cuerda y que cantemos
algunos boleros o rancheras que tanto le
gustan.

Tres péjaros de buen augurio
Que amorosos son los hilos
con que se tejen nuestros suenos.
Ali Primera. Cantor del pueblo venezolano

Esta mujer trazé sus andanzas por la
vida en distintos tiempos, tiempos que
pueden llamarse humanos o kairds.* Estos
tiempos de tiempos, amorosos y subjetivos,
que se encuentran, entretejen, confluyen y
desplazan armonizados, y que se expresan en
una simultaneidad ludica, no pueden estar
cefiidos a una arbitraria cronologia porque
“en pedagogia puede ser desastroso querer
aprisionar la experiencia temporal a la
exactitud de los relojes, porque estos no
marcan temporalidades vivenciales” (Assmann,
Hugo 2002: 205).

El ser en el mundo muestra su
temporalidad siendo, permitiéndome decir
que Zobeyda como ser humana, se
dimensiona siendo lo que es, desde su ser,
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posicionada en el mundo, desde su
existencia que se manifiesta a partir de su
accionar, su pensar, su juicio, Yy,
fundamentalmente, desde sus sentires. Y
estos tiempos kairoldgicos de Zobeyda los ha
vivido holisticamente, donde todo es posible.

El tiempo puede entenderse como un
“horizonte de comprensién del ser” (2003:
27) y en esta investigacién, para conocer y
abrazar el ser de Zobeyda, desplegaré tres de
estos horizontes, a saber: el educativo: El
chinchorro bochinchero de una buena
maestra; el politico: Una nifia que sabe lo
que quiere; y el cultural: Por un arte de
hacer conversando y aprendiendo.

El chinchorro bochinchero de una buena
maestra

Lo que yo queria era ser una buena maestra.
Zobeyda Jiménez. Maestra y mufiequera
venezolana

Zobeyda lo que mas quiso en su vida
fue “ser una buena maestra” (2013: 15) y
estudia para ello. Una vez graduada en
Educacién Primaria Urbana en la Escuela
Normal “Simén Rodriguez” de Valencia
estado Carabobo, se inicié en la Escuela
Nacional “Antonio Ignacio Rodriguez Picén”,
en Piritu, como maestra de educacién
primaria, y luego de preescolar, siendo la
primera maestra de este nivel en su pueblo.
En su transcurrir como maestra ha facilitado
incansablemente procesos de aprendizaje.

Con los avatares que la vida le ha
procurado, busca contextos educativos més
allad del salén de clases porque, tal como lo
expresa: “no me conformaba simplemente
con dar las clases a los alumnos” (2013: 22) y
pasé de espacios educativos formales a

espacios alternativos de aprendizaje, y
cuando eso sucedid, dijo “ahora mi aula es
mas grande: no tiene paredes y el techo es el
cielo” (2013: 35). Su vivencialidad, con una
enorme carga de acontecimientos que
convierte en experiencias, hace infinitas sus
posibilidades educativas, y su hacer “fluye
inagotable, como la unidad cada vez mas
intima y  lograda de wvida y
pensamiento” (1989: 11). En su tiempo y
espacio educativo, como maestra de aula, las
reuniones de padres y representantes que
convoca, se convierten en una fiesta, en
espacios ludicos de creacién y didlogo sobre
los alumnos y sus procesos formativos.
Mientras los representantes participan en
las reuniones crean juguetes para sus hijos:

Las reuniones eran maravillosas, yo hacfa montones
de trapos, ponia hilos, agujas y tijeras para
confeccionarles a los hijos mufiecas de trapo. Lo mds
importante, que son las manos y los corazones,
siempre lo cargaban, junto con un amor inmenso que
nunca falta a la hora de hacer este sencillo juguete
lleno de magia, ilusién y fantasfa (2013: 45).

Toda actividad educativa realizada
por ella es un acto de amor, de ternura, de
emancipacion, un acto de dignidad, porque
reconoce a los otros como legitimos otros: a
sus alumnos en las aulas de clases y a los
nifios, jévenes y adultos que la acompafian
en pueblos, plazas y calles con su bochinche,
convirtiendo asi su actividad educativa
entretejida con lo cultural y politico, en una
Fiesta de Muiflecas, entendiendo “la fiesta
como el lugar donde se recupera la
comunicacién de todos con todos” (Gadamer,
Hans-George 1991: 46).

Su Fiesta de Mufiecas la considera un
espacio de didlogo, un espacio para el
encuentro, para la congregacién. “Saber

Zobeida: una buena maestra que llegd a ser quien era. Carmen Petra Ochoa Jiménez (pp. 129-143)
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celebrar es un arte" observa Hans-George
Gadamer (1991: 100), y Zobeyda configura su
Fiesta en una manifestacidn artistica, cultural
y educativa. Una educacién distinta e
irreverente “equivaldria a desarrollar, a
inventar, a descubrir nuevas posibilidades
con la alegria y el deleite que produce la
transgresion, la fiesta y el ir mds alld de lo
establecido" (Gutiérrez, Francisco 2005: 144)
que es lo que ha hecho siempre en su vida: ir
mas alld de cualquier patrén. Define su Fiesta
de Mufecas como un espacio para:

Compartir alegrfas, recuerdos, ilusiones, trapos, telas,
tiras, adornos. Nos puyamos los dedos en este canto a
la vida cuando confeccionamos las bellas mufiecas
imperfectas del pueblo, las que cantan y proclaman
libertad, armadas con flores con los nifios y los poetas,
hechas sin molde ni patrén, pero si con mucha
imaginacién y amor. Son fiestas con lo que Dios nos
repara, la gente siempre aprovecha lo que tiene cerca
para jugar, crear, amar (1993: 5).

Agrega, ademds, cémo despliega con
la gente su encuentro festivo y lddico, su
Fiesta de Mufiecas:

Mi trabajo Fiestas de Mufiecas estd formado por seis
partes:

1. Confeccién de mufiecas tradicionales

2. Creacién literaria

3. Recital de cuentos, cantos, poemas, testimonios

4, Bautizo de muriecas en el nombre de los poderes
creadores del pueblo

5. Exposicién de las mufiecas confeccionadas, dibujos,
pinturas

6. Brindis de ternura, que puede ser con piedritas,
hojas secas, flores caidas de las matas de trinitaria,
caramelos, besos y tantas otras cosas bellas.

Lo realizo en cualquier lugar, con todo grupo de
personas, sin tomar en cuenta edad, sexo, creencia
religiosa, condicién econdémica o social ni mucho
menos militancia politica. Doy gracias a Dios por

permitirme la realizacién de centenares de fiestas de
mufiecas, dentro y fuera de Venezuela (2013: 35).

Todos los pueblos somos celebrativos,
es una particularidad cultural inherente a la
condicién humana y Zobeyda logra con su
Fiesta de Mufiecas, desarrollar su actividad
celebrando la vida.

Esta maestra tiene ademds un
ejercicio investigativo constante y sostenido
sobre la préctica educativa, que surge desde
su trabajo cotidiano como docente, desde su
contexto de actuacién inmediato donde
desempefia su labor. Siempre ha revisado su
quehacer como docente, siempre estd
estudiando, preguntando, interrogando al
mundo. Continué formandose y a los 61 afios
de edad se licencié en educacién en el Centro
de Experimentacién para el Aprendizaje
Permanente CEPAP de la Universidad
Nacional Experimental Simdén Rodriguez
UNESR, porque cree que los maestros
estudian todos los dias y que los alumnos son
sus mejores maestros. Cree en la escuela
como espacio para el disfrute y el
aprendizaje. Lee y escribe a diario y cada
noche se va a su chinchorro con un libro
entre sus manos. Le gusta comprar libros por
lo que tiene una deliciosa biblioteca. Asi es
esta mujer, alegre, curiosa, comprometida,
estudiosa, sensible, amorosa, investigadora:
una buena maestra.

Una nifia que sabe lo que quiere
El docente, en la medida en que haga
de su profesién una opcidn politica,
recobrara su dimensién educativa.

Francisco Gutierrez. Educador costarricense

El poeta, pintor y ensayista venezolano César
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Rengifo cree que “no hay actividad humana
que no sea politica, todo cuanto hacemos,
todo cuanto acontece a nuestro alrededor
son hechos esencialmente politicos” (Mujica,
Jests 2008: 17), y Zobeyda le acompana en
esta creencia. Como mujer politica sabe a
favor de quienes trabaja y en contra de
quien. Tiene plena conciencia de que “el
maestro desempefia una funcién social
trascendente que no puede cumplir a
cabalidad sino es en pleno goce de su
libertad” (Prieto, Luis 2008: 50). Plantea el
costarricense y educador popular Francisco
Gutiérrez que:

La escuela es la institucidn social que, por su
naturaleza, sus funciones y estructura, cumple como
ninguna otra con objetivos politicos. El sistema
escolar, de cualquier sociedad, es reflejo fiel de la
politica e ideologia de los grupos gobernantes o de los
partidos politicos en el poder (2005: 17).

Esto lo sabe Zobeyda. Sabe, ademas,
por sus experiencias en la docencia que se
necesita una educacién politica liberadora,
emancipadora y que sea dialdgica,
democrdtica, justa, amorosa, tierna. Y una
educacién liberadora solo es posible si se
configura con arte, asombro, metéfora,
poesia, fantasfa, imaginacién. Se pregunta
Zobeyda, junto al Maestro Luis Beltrdn
Prieto Figueroa, si los docentes “;castrados
politicos serdn capaces de formar el espiritu
libre, la recia mentalidad y el ardoroso amor
a la libertad que infundiera Simén Rodriguez
a su discipulo predilecto, el Libertador de
América?” (2008: 46).

La formacidn politica de esta mujer
se inicia con su pap4, Nicolds Jiménez, quien,
como muchos venezolanos, luché contra la
dictadura del general tachirense Marcos

Pérez Jiménez.> Vivid intensamente la
represién y la persecucién en contra de su
papd, que fue también una persecucién
contra toda su familia: “Yo era una nifa
subversiva. Soy una nifia subversiva. Reparti
propaganda contra la dictadura de Pérez
Jiménez en solidaridad con mi pap4. El me
mandaba y yo salia corriendo con mi
encargo. Brincando la cuerda por las calles
de mi pueblo, entregaba propaganda que
llevaba escondida en mi ropita” (2013: 10).

Aunque heredé de su papd la
militancia en el partido de tendencia
socialdemécrata Accién Democrdtica (AD),
no pasé mucho tiempo para que tomara
posicién ante las injusticias y
arbitrariedades  cometidas  por  esta
organizacién politica y se vinculase a ideas y
actores politicos de izquierda por lo que fue
expulsada del partido. Su papd decia:
"iCarajo! jEsta mujer se metié a comunista!"
Desde entonces Zobeyda opina: “me
enorgullece que me hayan expulsado de AD
y milito en la vida y el amor” (2013: 9). Desde
esa militancia se hizo amiga, companera,
camarada, protectora de politicos, poetas,
artistas, luchadores sociales, intelectuales,
guerrilleros: transformé su corazén en una
guarida de perseguidos.

Por un arte de hacer conversando y
aprendiendo

Creo en los poderes creadores del pueblo,
creo en la poesia y en fin creo en mi mismo,
puesto que sé que hay alguien que me ama.
Aquiles Nazoa. Poeta venezolano

Zobeyda, en quien siempre ha
brillado “la  benigna demencia del
entusiasmo artistico” (Nietzsche, Federico
2012b: 295), asume el arte con una mirada

Zobeida: una buena maestra que llegd a ser quien era. Carmen Petra Ochoa Jiménez (pp. 129-143)

135

Tiyoctios



T
UNEARTE

UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LASARTES

Tiyoctios. Revista de artes 3/ culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

transgresora que la constituye como cultora
y en todos los momentos de su vida asf lo
reivindica. Vincula sus actividades culturales
con los que la rodean, esencialmente con los
nifios: “ellos son mis maestros. Por eso me
expreso libremente” (2013: 53). El poeta
francés Charles Baudelaire considera que “el
nifio todo lo ve como novedad; estd siempre
embriagado. Nada se parece mas a lo que se
llama inspiracién que la alegria con que el
nifio absorbe la forma y el color" (Baudelaire,
Charles 2021). Es por esto que ella se reafirma
como artista desde la nifia que es; su
referente estd en los nifios.

Coherente con el planteamiento
anterior, sostiene Rengifo: “yo creo que todos
los seres humanos vienen predispuestos o
tienen las condiciones para las artes, por eso
vemos que todos los nifios dibujan, cantan,
bailan. Precisamente la tendencia hacia el
arte es una de las afirmaciones del ser
humano” (2018: 16). En este sentido, cree
Nietzsche que el arte junto a la filosofia,
tienen la pretension de “conceder a la vida y
a la acciéon la mayor profundidad y
significado posible” (2012a: 83), y por tanto
“del arte se puede pasar mas facilmente a una
ciencia filoséfica verdaderamente
liberadora” (2012a: 147), y es en este pensar
que Zobeyda se ubica como cultora, como
artista, como mufiequera.

Tiene esta mujer un sinfin de
quehaceres  artisticos: poeta, pintora,
escritora, fotégrafa de jardines y jardinera, y
sobre todo mufiequera. Y estas practicas
artisticas coexisten con un pensamiento en
actividad constante, en reflexién permanente
sobre su hacer. Es ésta una de sus maravillas:
no quedarse en el hacer, en lo material, en lo
tangible, sino que su obra se encamina hacia
una praxis que, desde su posicién ontoldgica

y axioldgica como cultora y politica, es
esencialmente educativa.

Desde su arte, se hizo merecedora de
varios reconocimientos: Premio Regional de
Pintura del estado Portuguesa (1986),
declarada Patrimonio Cultural Viviente del
Municipio Esteller estado Portuguesa (2001),
Premio Nacional de Cultura Popular 2002-
2003 (2004), ademds fue decretado por el
Ejecutivo Nacional el 2 de febrero, fecha de su
nacimiento, como Dia Nacional de la Mufieca
de Trapo (2021).

Zobeyda se reconoce y se define como
mujer del pueblo. Esto lo expresa diciendo
que “las mufiecas de trapo sabemos que no
tenemos que andar detras de especialistas.
Estos tienen que aprender mucho del pueblo,
que es sabio, y tomar en cuenta sus
conocimientos sagrados” (2013: 50). Al
reconocer al pueblo y situarse como mujer-
pueblo, y no como una artista exdtica,
folclérica o divertida (como han llegado a
descalificarla algunos) se identifica con la
cultura de la liberacién, como lo llama
Benedetti, porque “en la cultura de
dominacidn, el aparente protagonista es el
individuo, pero enclaustrado en su frustranea
soledad. En la cultura de liberacién, el
hombre es por supuesto figura esencial, pero
integrante de ese gran protagonista que es el
pueblo” (Benedetti, Mario 1995: 52).

Del pafiuelito saco un pufiado de recuerdos

En el principio es el verbo,

en el final es el verbo:

siempre es el verbo, y nosotros,

sus inutiles servidores.

Ivonne Bordelois. Fil6sofa argentina

El libro, mds que objeto, es un sujeto
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de deseo que se consolidé como espacio para
colocar la palabra de quienes escribimos,
“pagina a pagina fue emergiendo desde los
petroglifos y palimpsestos iniciales, hasta los
volumenes que hoy transitan en librerias y
tarantines” (Rodriguez, Oscar 2017). El
deseo de quienes escribimos es que nos lean,
y, desde este sentir legitimamente humano,
que nos publiquen un libro es un logro
importante, en algunos casos trascendente, y
Zobeyda tiene en su haber varios logros
editoriales. Poesia, cuentos, experiencias
estdn recogidos en sus libros.

Testimonios sobre las mufiecas
(Fondo Editorial IPASME, 1983), su primer
libro, es una recopilacién de testimonios de
nifios, jévenes y adultos sobre sus recuerdos
con el juego de mufiecas. En su Autobiografia
relata el nacimiento de este libro:

Un dfa fui a Caracas, al IPAS-ME, y vi una cartelera en
la que aparecia la direccién de cultura de esa
institucién. Subf con Eusebia, mi mufieca compatiera,
hasta el piso donde se encontraba esa oficina. Me
presenté a unos sefiores diciéndoles de dénde iba, que
hacfa mufiecas de trapo y que tenfa recopilado un
trabajo literario muy interesante sobre las mufiecas,
cuya autoria era del pueblo, que habfamos hecho
cuando se nos ocurrié penetrar en el mundo de las
mufiecas. Toda la explicacién fue oida con interés.
Una de las licenciadas, que habia tomado a Eusebia
entre sus brazos, me dijo: “Quiero ver ese trabajo
literario.” Le contesté: “jCémo no! Deme acd mi
mufieca.” Enseguida regresé a Piritu y ese otro dia me
fui a Caracas en avién, para llevarlo més rapido. Eso
fue en octubre y en noviembre del mismo afo lo
publicaron (2013: 30).

En todo corazdn palpita una mufieca
(Universidad de Carabobo, 1990) y Vamos a
jugar (Direccién de Cultura del Estado
Portuguesa, 1992) son poemas y cuentos. Las
plantas se aman y las amamos: Carta a Nené

(1992), Vamos a jugar (1992), Cuic cuic cuicuf
(1992), Fiesta de mufiecas (1993) y Dos
poemas y un viaje novelero (1994) son
ediciones procuradas por la misma Zobeyda
con auspicio del Consejo Nacional de la
Cultura CONAC y en este esfuerzo editorial,
realizado de manera artesanal, cada libro
parte de suefios, de deseos por compartir la
palabra padecida, imaginada, amorosa.
Mufiecas... Siempre mufiecas (Fondo
Editorial IPASME, 2004) recoge textos y
poemas publicados en otros libros y algunos
hasta ese momento inéditos.

Participa en la Antologia de poetas
piritefios con el poema Juan de la calle, baila
que baila (2001), compilado por el
investigador Francisco Marfa Gallegos.
Ademds, ha ilustrado algunos libros:

Y también he tenido el placer de ilustrar el libro
dedicado a los nifios del camarada Eduardo Gallegos
Mancera Pico, Pico Solorico: Poemas para Nietos y el
Origami de una Mariposa, editado por la Universidad
Central de Venezuela; y el libro La Dificil Tarea, del
guerrillero Domingo Ledn, publicado por la
Universidad del Zulia (2013: 54).

Su libro Autobiografia de una
mufieca cimarrona (Unién Editorial Gayén,
2001) nacié del trabajo autobiografico
realizado durante sus estudios en el CEPAP-
UNESR donde se licencié en educacién. Se
reedité en el afio 2013 coeditado por la
Fundacién Zobeyda Jiménez La Mufiequera y
la editorial El perro y la rana.

A principios de los afios 80 del siglo
XX, construyd segun sus gustos y deseos una
casa de bahareque en el sector Pueblo Nuevo
de Piritu, y del proceso de creacién de esta
casa realiz6 wuna sistematizacién de
experiencia plasmada en el libro El pueblo
arquitecto (1987) del que realizé una
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pequefia publicaciéon con sus propios
recursos. Dice en este libro:

La arquitectura jes ciencia o arte? ;Serd proyectar y
construir o solucién y belleza? Yo no sé de conceptos.
Esos los saben los arquitectos. Lo cierto es que, desde
que el mundo es mundo, el hombre ha buscado
soluciones, ha conseguido materiales y creados estilos
para su vivienda. Entonces vemos que la arquitectura
es la més social de las artes, porque inspira y soluciona
(Jiménez, Zobeyda 1987: 5).

Publicé también por varios afios la
columna “Cosas de Zobeyda y su Mundo” en
el semanario “El Imparcial” de Acarigua
estado Portuguesa. Nos queda la palabra
echada por Zobeyda en sus libros, en sus
cuentos, sus poemas, sus suefios, sus deseos
de ser lo que es: una buena maestra.

Dado, firmado y besado

Diciendo mucho, diciendo nada,

nos entendimos comunicdndonos con nuestros
corazones contentos.

Zobeyda Jimenez. Maestra y mufiequera venezolana

Cada escritor tiene el texto con el que
se le recuerda, el més sentido, el mds
conocido o el mas publicado. Ese texto que
identifica y retne todos los sentires del autor
y se convierte en su sefia. En sus andanzas
investigando,  escribiendo y  haciendo
mufiecas, Zobeyda escribié en febrero del afio
1982, en homenaje al poeta y mufiequero
Aquiles Nazoa, la Declaracién de las Mufiecas
de Trapo. Esta declaracién, que prefiero
llamar poema, es su sefia. Es su canto, su
proclama, su desiderata en favor de la paz, la
libertad, los suefios, el amor, el arte, la
belleza, la utopfa.

Declaracién de las Mufiecas de Trapo
En homenaje a Aquiles Nazoa

Nosotras, las Mufiecas de trapo,
Declaramos:

Que somos hechas de trapos viejos, de tiras, de
recuerdos.

Que nacemos por amor y con amor de las manos de la
gente sencilla.

Que los nifios y los poetas son cosa aparte con
nosotras, se vuelven locos cuando nos ven.

Que cuando el tiempo ha pasado nos evoca la gente y
nos encuentran acurrucadas en los recuerdos de su
nifiez.

Que caminamos por el pueblo, nos mantenemos en él,
estamos presentes en su imaginacién y en su realidad.
Que valientemente enfrentamos la existencia
luchando por todas las cosas hermosas y sencillas que
las componen.

Que somos felices donde hay amor, paz y poesia.

Acordamos:

Solidarizarnos con las mufiecas cabeza e’fiema, las
cabeza e’bombillos, las de tuza, las de barro, las de
palo, las de piedra, las de gudcimo, las de junco, las de
cera.

Que los nifos, los jévenes y los viejos jueguen con
nosotras.

Intensificar el amor entre la gente y decirle NO a la
guerra.

Hacerles un reconocimiento publico a los nifios y a los
poetas.

Ayudar a la conservacion de las mufiecas de trapo.

Reunirnos algin dfa con todos los mufiequeros y
mufiequeras para la celebracién de la postura de agua
de mufiecas.

Seguir fantaseando porque es un derecho humano.
Enviar copia de la siguiente declaracién a los que nos

aman.

Dado, firmado y besado en Piritu, Portuguesa,
Venezuela, al amanecer de cualquier dia en la casa de
una mufiequera del pueblo.
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Un burrito sofiador azul con verde

Me tomd cuatro afios pintar como Rafael,
pero me llevé toda una vida aprender a
dibujar como un nifio.

Pablo Picasso. Pintor espafol

Es Zobeyda wuna extraordinaria
pintora. Disfruta pintar, lo goza. El ejercicio
de pintar lo logra con una belleza
inconmensurable y conmovedora porque
quien pinta es la nifia de siete afios que dice
ser. “En mis pinturas y dibujos imito a los
nifios” (2013: 53) nos comparte.

Ha usado varias técnicas: éleo, acrilico sobre
lienzo, creyones, pastel. Es de su preferencia
trabajar con esgrafiados:

Una de las mds bellas técnicas del arte infantil es el
esgrafiado. Mediante él plasmo mis sentimientos y
pensamientos. Me da placer ver los colores. Comienzo
el trabajo frotando los creyones de cera, después les
coloco encima la tinta china, espero que seque la
tinta y dibujo con un lapicero viejo, un buril, una
aguja o mis ufias, lo que se me ocurra. Siento gran
emocién cuando veo de pronto que me sale un
burrito sofiador azul con verde; un cedro blanco,
naranja y rojo; una luna hermosa de distintos colores
que me mira a través de un &rbol; una mata de
helecho morada, carrubia, blanca y verde, azul o
anaranjada; unas nubes multicolores o un sol como
un caramelo (2013: 53).

En sus pinturas juega
trasgresoramente con el color, los prefiere
vivos. Sus pinceladas son firmes. Las
temdticas de sus obras se centran en las
plantas de su jardin, aves piritefias y
especialmente sus mufiecas. Sus pinturas nos
llaman a jugar con ellas, nos hacen
participes de lo que muestran y nos
convierten en algo mds que simples
observadores que pasivamente

contemplamos lo que ocurre en la obra. Su
pintura ha sido catalogada como naif o
pintura ingenua, etiquetas que rechaza. Ella
prefiere hablar de su arte como expresién
que nace de los poderes creadores del
pueblo.

Llevas la humanidad escondida en tus hilos

Ahi viene Montilla a las diez del dfa,

de espaldero trae, pura artillerfa.

Ahi viene Montilla a las diez del dfa,

y rompe los fuegos, morena, el Ave Maria

Al estado en que lleg6 Montilla,

al estado en que ha llega'o.

Un hombre tan valeroso

y a Montilla lo han mata'o.

Canto popular venezolano en homenaje al
General Rafael Montilla.

“El tigre de Guaité”

Eusebia es la mufieca compariera de
Zobeyda, ellas dos han hecho mufecas por
doquier, siempre juntas: “A veces soy
mufleca, a veces soy Zobeyda, o soy las dos
cosas” (2013: 7) y desde esta idea puede
comprenderse a Eusebia como su alter ego:
esa otra, la mufieca, que se desdobla en sus
haceres, en su discurso, en su comprensién
vivida de la infancia. A veces cuando
Zobeyda escribe quien firma es Eusebia, o
viceversa.

Eusebia es una mufieca tradicional de
trapo confeccionada por dona Eusebia
Montilla, quien se la obsequié para que la
acompafara en sus andanzas por el mundo.
Dofla Eusebia era su vecina, vivian en la
misma calle de Piritu. Era una viejita muy
delgada de ojos pequefios, miraba siempre la
calle desde la ventana de su casa. Su padre
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era el General Rafael Montilla, El tigre de
Guaitd.°

Esta mufieca debe estar entre las mas
manoseadas y besadas. Ha viajado junto a
Zobeyda por toda Venezuela, ademds de
visitar Colombia, Brasil, Cuba, Haiti, Estados
Unidos, Alemania, Espafia, Italia, Republica
Checa, Rusia. En cada Fiesta de Mufiecas estd
Eusebia  compartiendo  con  quienes
participan. Va de brazo en brazo, afectuosa,
parlanchina, altiva, irreverente, trasgresora
“cantando y proclamando libertad por el
mundo” (2013: 31).

Por ahora

Reivindico el hecho de que toda vida
humana es maravillosa y lleva implicita una
riqueza venida de los aconteceres a los que se
ha enfrentado en su contexto-mundo, por lo
que es digna de investigarse y narrarse, y

més aun cuando ha estado cargada de
experiencias de lo vivido, es decir, no solo ha
pasado por la vida, sino que le han pasado
cosas en la vida que la han formado y
transformado. El narrar esta vida hace
posible que sus experiencias y los elementos
singulares que configuran su historia, se
colectivicen, que otros se apropien de estos
saberes y los hagan suyos. Nos aporta esta
mujer, desde su dimensionamiento como
humana, como dadora de sentido, la
necesidad de que educadores, artistas,
cultores, politicos, se miren y reflexionen en
los distintos tiempos donde armonizan sus
haceres. La cercanfa a la reflexién que
siempre ha sostenido Zobeyda es la que
mantiene vivo su pensar. La praxis educativa,
artfstica, cultural, politica es infinita porque
es utdpica y por eso Zobeyda nunca tuvo
como opcidn renunciar a sus suefios.

Notas:

1) El juego, en su aspecto formal, es una accién libre ejecutada «como si» y sentida como situada fuera de la vida
corriente, pero que, a pesar de todo, puede absorber por completo al jugador, sin que haya en ella ningtin interés
material ni se obtenga en ella provecho alguno, que se ejecuta dentro de un determinado tiempo y un determinado
espacio, que se desarrolla en un orden sometido a reglas y que da origen a asociaciones que propenden a rodearse de
misterio o a disfrazarse para destacarse del mundo habitual. Véase Huizinga, Johan 2007 Homo Ludens. Madrid:
Emecé y Alianza Editorial. p.27

2) Zobeyda cree tener tres edades: la que le pone el gobierno (que estd en su cédula de identidad), la que le ponen los
médicos (mucho mayor a la cronoldgica causada por su fragil salud debido a la Diabetes tipo I que ha tenido por més
de veinte afios) y la que ella cree: siete afios.

3) A principios de los afios 80 del siglo pasado Zobeyda se hizo amiga y hermana de Ali Primera, el cantor del pueblo.
Ella y Ali disfrutaban de largos didlogos en encuentros en las presentaciones de Ali o en visitas familiares. El Disco
Entre la Rabia y la Ternura de Ali, publicado en el afio 1984, incluye la cancién Zobeyda La Mufiequera. Dice Zobeyda
que Alf dignificé su locura al hacerle esta cancién porque es desde alli que comienza a ser llamada La Mufiequera.

4) En griego biblico hay una distincién clara entre cronos y kairés. Tiempo cronoldgico y tiempo vivo (durke) tiempo
del don, hora de la gracia, de la salvacién, tiempo propicio, dia de la liberacién, hora de la “visitacién”; momento en
que el afio pasa; dia del Sefior, shabat; jubileo. Véase Assmann, Hugo. (2002). Placer y ternura en la educacién.
Madrid: Narcea. p.205

140



Tiyoctios. Revista de arte y culturas del Sur, de la Universidad Nacional T ‘ y 0 C t ‘ 0 S

Experimental de’las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

5) Marco Pérez Jiménez: Nacié en Michelena, estado Té4chira, Venezuela, el 25 de abril de 1914. Fue un militar de
carrera que participé en los acontecimientos politicos que desencadenaron el derrocamiento del general Isaifas
Medina Angarita el 18 de octubre de 1945. Participé en la Junta civico militar que llevé a la presidencia al escritor
Rémulo Gallegos (1945); luego participarfa de su derrocamiento. Ocupd la primera magistratura desde 1948 hasta
1958 cuando es derrocado por un movimiento social. Huyé a Espafia y luego regresé a Venezuela para ser juzgado.
Cumplid condena y regresé a Espafia donde murié el 20 de septiembre de 2001.

6) General Rafael Montilla “El tigre de Guaitd”, (1859-1907). Unido a las tropas del liberalismo amarillo, luché por la
reivindicacién de los campesinos y la liberacién de tierras que estaban en manos de terratenientes, desplazdndose
por pueblos de Lara, Portuguesa, Trujillo. Se refugid en el caserio de Guaité del estado Lara, por lo que se conoce

/&l

como “El tigre de Guaitd”. Es asesinado en Guaitoito y enterrado en el cementerio de Guaité con una gran

manifestacién de afecto popular.
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Juntarse en la danza comunitaria:
Cuerpos colectivos en accién
Inés Pérez-Wilke

Resumen:

En esta contribucién presentamos aspectos relevantes de précticas identificadas como danza comunitaria, se
caracterizan los elementos claves en la aparicién de la categorfa y su vinculacién a los procesos de organizacién y la
vida colectiva popular en América Latina. Se muestra el potencial de la dimensién performativa referidos a procesos
colectivos de enunciacidn y subjetivacién que son posibles a través de la experiencia corporal y el movimiento, con
independencia de las instituciones educativas formales, frecuentemente en proyectos con amplia participacién de
adultos no profesionales del drea, que interpelan las instituciones artisticas. Se presenta as{ mismo la vinculacién de
esta corriente con los principios metodoldgicos especificos de la tradicién latinoamericana de educacién popular,
como la horizontalidad, el caracter dialégico y participativo, y el interés en procesos interculturales. El estudio se
basa en la observacién de tres proyectos de danza comunitaria, a saber: Bailarines toda la vida, Argentina,
coordinado por Aurelia Chillemi; la experiencia de Allin Willakuykuna desarrollada por la organizacién de mujeres
pertenecientes a la Asociacién Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos del Peru
(ANFASEP), y finalmente al Experimental Afrodanza, en Venezuela bajo mi propia coordinacién.

Palabras clave: cuerpo colectivo, danza comunitaria, organizacién popular, pensamiento colectivo.

Abstract:

In this contribution are presented relevant aspects of practices identified as community dance, characterizing the
key elements in the emergence of the category and its link to the processes of organization and popular collective
life in Latin America. It shows the potential of the performative dimension referring to collective processes of
enunciation and subjectivation that are possible through bodily experience and movement, regardless of formal
educational institutions, often in projects with broad participation of non-professional adults in the area, which
challenge artistic institutions. It also presents the link of this current with the specific methodological principles of
the Latin American tradition of popular education, such as horizontality, dialogic and participatory character, and
interest in intercultural processes. The study is based on the observation of three community dance projects,
namely Bailarines toda la vida, Argentina, coordinated by Aurelia Chillemi; the experience of Allin Willakuykuna
developed by the women's organization belonging to the National Association of Relatives of Kidnapped, Detained
and Disappeared of Peru (ANFASEP), and finally to the Experimental Afrodanza, in Venezuela under my own
coordination.

Keywords: collective body, community dance, collective thinking, popular education
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Introduccién: Bailarines de
espacios exteriores

El texto que se presenta toma la
forma de un retorno: el re-conocimiento de
la cualidad comunitaria de la danza, su
manera de restaurar por el cuerpo en
movimiento el vinculo colectivo, registrable
y presente en cada fiesta, en cada alborozo
colectivo. Este punto de partida pudiera
hacer redundante el hecho de hablar de la
danza comunitaria como una realidad al
mismo tiempo innovadora, vigente y
singular. Sin embargo, el desarrollo de la
profesionalizacién de la danza en la cultura
occidental, durante la modernidad, dio lugar
a una intensa estilizacién, una codificacién y
jerarquizacion de actividades definidas como
artisticas, separando las practicas sensibles
de su  vinculo  comunitario, y/o
subalternizando las practicas que han
resistido en los entornos populares. De esta
manera, hablar de danza comunitaria se ha
hecho necesario para abordar practicas y
manifestaciones  populares de danza,
performance 'y movimiento, que se
desarrollan en contextos no profesionales,
frecuentemente nutridas por  acervos
tradicionales, pero también formas mestizas
innovadoras  producidas en contextos
urbanos que operan en el margen.
Proponemos acercarnos a experiencias de
formacién y creacién en danza, fuera de los
circuitos de artes legitimadas, desarrolladas
en espacios colectivos y que responden a
otras ldégicas expresivas, otras necesidades
sensibles, dando lugar a otras corporeidades,
a la emergencia de otros imaginarios
estéticos o expresivos y otras estrategias de
transmision.

Con base en tres experiencias

recientes, es posible resaltar el lugar que las
practicas de danza han tomado en los
procesos de educacién, organizacién, auto-
reconocimiento y accién popular en América
Latina, llevados a cabo por movimientos y
organizaciones sociales. Nos referimos aqui a
los procesos autogestionados y co-
organizados en torno a dindmicas de
enunciacién y subjetivacién colectiva, que
permiten revisar las historias comunes, las
dimensiones ricas y problematicas de los
procesos identitarios, en algunos casos
permiten as{ mismo procesar experiencias de
impacto colectivo como la guerra, el racismo,
los efectos de gobiernos autoritarios o las
tensiones econémicas, asi como otras formas
de sufrimiento implicitas en la vida
cotidiana. En los casos recogidos, las
comunidades encuentran su apoyo en las
précticas fisicas en danza que acoge la
dimensién individual y la articula al espacio
grupal, como estrategia de produccién social
por la via sensible. El andlisis de estas
experiencias permite reflexionar sobre los
procesos de creacién colectiva y comunitaria
en la danza como dispositivos que permiten
la creacién de poderosos espacios de
articulacion que producen territorios
existenciales propios y cuerpos comunes en
actividad que sostienen cierta autonomia y
libertad performativa. Estos espacios para la
experiencia  sensible  encuentran  su
fundamento en los principios especificos de
la ya larga tradicién latinoamericana de
educacién popular, que pone en el centro la
dignidad, legitimidad y capacidad de aporte y
saber de cada persona. Esto define una
dindmica que se presenta dialégica y
horizontal, que busca metodologias que
permitan recoger e incorporar materiales
heterogéneos de todos y todas, que se
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reconoce ligada e informada por el contexto
social, abierta a todos, sin requisitos o
impedimentos de participacién, mas alld que
el respeto del espacio comin y que valora y
reconoce la diferencia intercultural.

La seleccién de experiencias estuvo
orientada a dos criterios: el primero por su
antigiiedad y relevancia en el mapa danzario
de la region y el segundo, por la
accesibilidad directa a las personas que
permitié registrar informacién de primera
mano. Es el caso de Bailarines toda la vida,
Argentina, con la coordinacién de Aurelia
Chillemi, psicéloga y bailarina con larga
experiencia en arteterapia y danzaterapia
(Chillemi, Aurelia 2015). Es la primera en
utilizar el término danza comunitaria,
especialmente en el contexto académico,
logrando visibilizar el trabajo no solo como
espacio social, sino también como proyecto
artistico colectivo y como linea de
investigacién. En seguida tenemos la
experiencia ~de  Allin  Willakuykuna,
traducido del quechua como Buenas noticias
desarrollado por las mujeres de la Asociacién
Nacional de Familiares de Secuestrados,
Detenidos y Desaparecido del Pert
(ANFASEP)!, iniciativa apoyada por la Cruz
Roja, que fue acompafiado por Ménica Silva
Macher en el trabajo de movimiento y
Alejandro  Clavier, en un proyecto
intersectorial apoyado por la Cruz Roja.
Finalmente, incluimos el espacio
Experimental afrodanza, de Venezuela,
colectivo que, bajo mi direccién, hizo posible
durante doce afios el encuentro y la creacién
en danza de matriz afrodescendiente, fuera
de los circuitos legitimados de la ciudad de
Caracas. El trabajo parte de la produccién
consciente de un espacio de sensibilidad y
confianza tal que permita volver a un

espiritu comunitario a través de recursos
performativos. Esto significa rehabilitar un
tejido mas profundo, individual y colectivo,
al cual se da acceso por el ejercicio del
movimiento compartido. Estamos frente a
experiencias que trabajan en la interface del
mundo sensible y del universo simbdlico, en
los cuales los recursos dindmicos atraviesan
las formas para alcanzar otras dimensiones y
estados del ser. Las sincronias y asincronfas,
las analogfas, los cafones, el uso de la voz y
el universo sonoro, el contacto con los otros,
todos los elementos contribuyen a la
vivencia de communitas a través de la accién
y vivencia comuin, como propone Victoria
Pérez Royo (2018). De esta manera, se hace
palpable la transformacién de si, de los otros,
de las relaciones en el espacio y el tiempo, a
través  del  desplazamiento de las
corporeidades individuales y colectivas en el
contexto social y se manifiesta como una
dimensién reveladora de los dispositivos de
produccién de la realidad social.

Estos colectivos trabajan justamente
en la brecha que se observa en los
organismos oficiales de gestién del arte,
reasumiendo las dimensiones estética,
pedagdgica, terapéutica y politica de la
practica de la danza. En este sentido la

misma existencia de estas apuestas
representa un desafio a las ldgicas
eurocéntricas 'y modernas que han

funcionado como vectores de legitimacion,
profesionalizacién, ascensién social 'y
reconocimiento estético. Ellas logran la
instauracién de territorios de placer, de
produccién y de transformacién sensible,

independientes de las  jerarquias
institucionales. En este contexto, las
practicas  dichas  “no  profesionales”

comparten cualidades con las expresiones
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culturales populares y tradicionales, en la
medida en que generan sus propios
ecosistemas, objetivos, discursos y cuyo
reconocimiento en tanto que espacios plenos
de creacién es tardio y a menudo, limitado.
No nos detendremos en las tensiones que
generan estas jerarquias, sin embargo, las
interpelaciones de fondo son visibles y
merecen ser reflexionadas, no solo en las
diferencias entre la produccién de la escena
profesional y la actividad popular, sino
también en la distincién hecha con respecto
a los profesionales de la educacidn, la salud o
a mediaciones politicas para el arte, como en
las llamadas arteterapias o en los
artivismos?. Veremos cémo estos colectivos,
precisamente, intentan responder mediante
estrategias del cuerpo y la actuacién
colectiva a necesidades compartidas donde la
dimensidén personal también toma su lugar.
La siguiente reflexién intenta
identificar las estrategias de trabajo comunes
de estos grupos, asi como las cualidades
singulares de las experiencias, narrativas y
performances que producen. Esto significa
observar el tipo especifico de conocimientos
y técnicas de trabajo y creacién que estas
practicas generan, identificar la
especificidad de sus objetivos, registrar la
oscilaciéon  entre las concepciones
individuales y colectivas de cada propuesta.
Proponemos que este tipo de practicas
transforman en cierto sentido, la propia
disciplina, dando lugar a otros cuerpos y
otras formas de produccién performativa
mads espontdneas, libres de constrefiimientos
exclusivamente formales, dejando espacio
para respuestas inesperadas emergentes del
grupo. Hacemos, entonces, evidente, la
existencia de un conocimiento contenido en
y desarrollado por estas practicas, que

permiten la receptividad y la continuacién
de las narrativas y  sensibilidades
marginadas, que se hacen necesarias para la
revitalizacién de la dimensién poética de la
vida cotidiana; escindida por la modernidad.

Una corriente epistemoldgica

La educacién popular y la
investigacién accién participativa, se han
consolidado en América Latina como campos
fundadores de toda una corriente de
pensamiento que ha venido entendiéndose
como las epistemologias del sur (Torres,
Alfonso  2020). Sus  desdoblamientos
metodoldgicos y programaticos operan como
una filosoffa comprometida, basada en
amplias lineas de investigacién situada,
horizontal y participativa. A partir de
nociones de educacién que emanan de la
filosoffa de la liberacién (Dussel, Enrique
1983; 2020) y de las teorfas participativas de
investigacién-acciéon (Fals Borda, Orlando
2015: 254-256), una sélida corriente interpela
la pertinencia de las ciencias sociales y sus
desarrollos aplicados en politicas. En esta
perspectiva, todas las actividades
comunitarias se incluyen en el mapa de sus
relaciones, como procesos continuos de
organizacién, formacién y vida colectiva; y
en este sentido han integrado, desde los afios
70, el campo de las manifestaciones
culturales; el canto, el teatro popular y la
danza como territorios fértiles, sensibles a
una politica pedagdgica de encuentro vy
creacién. Un ejemplo bien conocido es el
trabajo del Teatro del Oprimido y toda la
reflexién estética desarrollada por Augusto
Boal (2012) en ese contexto. Pero no solo;
una fuerte integracién a la vida cotidiana,
hace que estas actividades también puedan
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tener lugar como parte de comidas, rituales
y otras formas de comunién compartidas
colectivamente.

Estos principios de la educacién
popular han alimentado y sostienen los
proyectos estudiados, proponiendo una
relacién con el contexto histérico, politico y
étnico como una clave que permite una
conexidn con la realidad vivida del grupo,
con el contexto y en consecuencia permite
poner en juego las  subjetividades,
afectividades e imaginarios en circulacién.
La apuesta en todos los casos es construir
colectivamente un proceso creador y
expresivo a partir de las manifestaciones,
necesidades y voluntades reunidas con la
participacion directa de los protagonistas.
Teniendo como brdjula la realidad vivida,
son las acciones emergentes, las historias
personales, locales y las narrativas las que
dardn sentido y contenido al trabajo que
logra de esta manera responder cultural,
social, estética y/o cientificamente a las
necesidades, deseos y devenires de cada
comunidad. La horizontalidad les ha
permitido  trabajar  juntos en la
deconstruccién de jerarquias, incluso si hay
roles de coordinacién, o si hay una
heterogeneidad de grados de experiencia,
son entendidas de forma circunstancial y
transitoria.  Considerar igualmente el
conocimiento de todos permite y estimula la
mezcla de linajes y tradiciones, un verdadero
territorio estético ch’ixi (Rivera Cusicanqui,
Silvia 2018).

Estos elementos también forman
parte de la discusién en curso en torno a la
nociéon de estética decolonial, donde se
discuten y exploran los limites y las
posibilidades de una nocién de estética
correspondiente a las necesidades, deseos y

sistemas poiéticos de los pueblos del sur. En
este contexto pensamos que las formas de
creacién vienen a satisfacer las necesidades
de tratamiento de la realidad (Pérez-Wilke,
Inés 2019: 98-115), tocando 4reas simbdlicas,
discursivas y corporales vivas y sensibles,
reveldindose a menudo como contenido
colectivo negado, incluso corporalmente, en
los imaginarios del sujeto contemporaneo. El
reconocimiento de las  tensiones vy
contradicciones de las colonias histéricas
sobre los cuerpos en la dindmica cotidiana de
las ciudades latinoamericanas, -prohibicién

de danzas, separaciéon geografica de
poblaciones  racializadas, folklorizacién,
hipersexualizacién-  permite  abrir la

reflexién, y procesar las huellas antiguas
inscritas en la corporalidad. Asi mismo son
trabajados en los proyectos las marcas de las
dictaduras y violencias que atravesaron
América del Sur a lo largo del siglo XX,
especialmente en la memoria de las y los
desaparecidos. Esto hace comprensible, y
relevante, la necesidad de construccién de
espacios que permitan una restauracién
material y simbdlica de la discursividad
social, por la danza y el movimiento, como
emergencia de la propia experiencia oculta.
Esta tarea ha sido asumida por
organizaciones sociales mas o menos
permanentes, asi como por proyectos
especificos realizados por asociaciones
intersectoriales con una  perspectiva
metodoldgica, contraria a los sistemas de
educacién formal y legitimacién cultural y
artistica, que han dado lugar a las précticas
de teatro y danza comunitaria. La nocién de
danza comunitaria surge, y en parte deriva,
como especificidad urbana -en principio-, de
la necesidad ante la falta de espacios y
estrategias performativas colectivas, en la
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vida urbana contemporénea, en las cuales se
ha wvisto una desinversién de las
corporalidades. En este sentido se busca la
restauracién de formas tradicionales o la
reapropiacion de formas nuevas del
movimiento insertadas en la vida cotidiana.

La danza comunitaria busca producir
posibilidad, entonces apoyar procesos
colectivos de trabajo incorporado, que han
sido marginados en la dindmica social y
econdmica actual. Es en este sentido que
vemos una resonancia con los bailes
populares, de los cuales las danzas
comunitarias serfan al mismo tiempo
herederas y transformadoras. Sin contar
necesariamente con una comunidad
preexistente, o con acervos tradicionales
especificos o estructuras de transmisién
intergeneracional, estas  organizaciones
populares han desarrollado dispositivos para
asegurar procesos performativos colectivos
innovadores. Esto significa, por otra parte,
que la conservacién de una tradicién no es el
objetivo principal de estos grupos, inclusive
si puentes y didlogos con contenidos o
cadencias de diferentes tradiciones son
posibles. En las experiencias presentadas
veremos elementos de danzas tradicionales
africanas, de la danza contempordnea y de
danzas andinas en cada caso, siendo
importantes elementos de apoyo, pero no
cuadros formales o estéticos a perpetuar.

En cada caso, estas danzas, sea por su
transito de contextos rurales a la ciudad, sea
por su caracter fugitivo que huye de los
teatros, sea por la reinvencién de una
dimensidn ritual oculta, debieron resistir a la
museificacion y  folclorizacién,  para
mantener su potencial operativo. Lo popular
se revela contemporaneo, en el sentido de
que muestra una capacidad de vivir

actualizdndose, y de que encarna de manera
critica el didlogo con archivos tradicionales
que no son "folklorizables". El caso de las
organizaciones afro-descendientes es un
ejemplo de desarrollo de nuevas formas y
hacer vivir espacios de mdusica y danza
comunitaria a partir de un patrimonio vivo
(Pérez-Wilke, Inés 2014). Pero lo mads
relevante sigue siendo que estos dispositivos
son capaces de producir experiencias
estéticas a partir de una reapropiacién de sus
cualidades de produccién sensibles, abierta a
participaciones  atipicas, = produciendo
enunciados escénicos y performativos
singulares. La discusién sobre limites y
complejidades de conceptos como popular o
comunidad de manera general, hace
evidentes las dificultades de pensar un
abanico heterogéneo de danzas producidas
fuera del contexto profesional, de manera
que nos mantendremos lo mds cerca posible
en la especificidad de las experiencias
presentadas.

Si bien estd registrada una
proliferacion  de  practicas  danzarias
profesionales que buscan otras formas de
acercamiento al cuerpo y al movimiento en
distintos momentos y geograffas; en el
occidente moderno, digamos desde la década
de 1970, con proyectos que introducen
participantes no profesionales a la demanda
de coredgrafos interesados, nos referimos
aqui a proyectos cuyos objetivos y métodos
estdn profundamente implicados con las
necesidades sociales del colectivo y sus
luchas. En estos casos, es comin que la
experiencia se invierta: en lugar de que los
aficionados sean invitados a estos espacios, o
a las llamadas obras profesionales, hay en las
experiencias presentadas, profesionales que
abandonan los contextos legitimados de la
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institucién de la danza, a veces como una
eleccion de vida, para acompafiar o
promover diferentes formas de concebir la
experiencia artistica en espacios
comunitarios. En este caso, nos han
interesado dindmicas que trabajan para
crear una communitas enactiva: que encarna
la posibilidad de wuna experiencia de
comunién a través del movimiento creador,
produciendo formas singulares de conexién
colectiva, capaces de habitar el vacio de
resonancias  corporales y  simbdlicas
registrado en las sociedades urbanas
contempordneas. Gracias a la produccién de
un espacio-tiempo protegido y comun que
permite un estado de vulnerabilidad, y la
emergencia y transmisién de los gestos y las
imégenes de resonancia comun, el proceso
se reconfigura como un campo de
experiencia que riega este tejido de
comunalidad, accién y finalmente visibilidad
publica haciendo evidente una dimensién
politica en la apertura.

El espectédculo como saber-hacer colectivo

Aurelia Chillemi se presenta como la
primera en abordar la aparicién de la danza
comunitaria. A partir de su trabajo con el
proyecto Bailarines toda la vida, que ella
inicia en una fébrica recuperada por los
trabajadores, abre una fértil linea de trabajo.
Un lugar idéneo para el desarrollo de un
enfoque artistico colectivo, que devino en un
cantero a largo plazo, y un espacio para la
investigacién y la experimentacién en torno
al cuerpo, la expresién corporal y la
memoria incorporada. A un tiempo
psicéloga y bailarina, ha sabido discernir la
necesidad y la riqueza de promover espacios
de danza fuera de compaiifas, teatros y

universidades, en un encuentro plural,
abierto y acogedor para quienes se sientan
impulsados por el deseo de bailar.

En wuna primera etapa estuvo
inspirada por una parte por el creciente
impulso que tomaban los movimientos
sociales en la Argentina postdictadura y por
otra en la referencia que constituyen los
grupos de teatro comunitario, que ya estaban
trabajando en contextos sociales -con
agricultores, trabajadores, jévenes, entre
otros. De esta manera y con la complicidad
de militantes del movimiento obrero, se
propuso iniciar una experiencia bajo el
nombre de danza comunitaria, al interior de
una fébrica tomada. Fue este el punto de
partida de toda una linea de trabajo que
arrib6 en 2022 a 20 afos de actividad
creadora, formadora y de investigacién
permanente, con la participacién de un
equipo académico del que han formado parte
en diferentes etapas: Andrea Coido, Norma
Alcaide, Claudia Pansera, Rita Parissi, Diana
Piazza y Cecilia Torres. Asi mismo un
colaborador clave de todo el proceso ha sido
el mdasico y  profesor Osvaldo Aguilar,
acompafante de las sesiones con un rico
trabajo en vivo y compositor musical de las
piezas coreograficas y videograficas.

Durante todo este proceso, un
colectivo cambiante, pero con una manera
singular de continuidad por un ndcleo
constante y relevos en la participacién, ha
venido contribuyendo al desarrollo de una
metodologia de trabajo que permite realizar
producciones  artisticas con  grupos
heterogéneos e impermanentes, la mayoria
de los cuales eran vecinos, trabajadores y
aficionados interesados, con la presencia de
unos pocos profesionales atraidos por la
singularidad de la experiencia. Las
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herramientas de trabajo que Chillemi ha
sistematizado tienen una gran flexibilidad en
términos de participacién en la creacién, con
técnicas especificas para transmisiéon de los
acuerdos, la contencién y estimulo de las
personas menos experimentadas, con
amplias zonas de libertad y con el desarrollo
de saberes especificos para el movimiento
colectivo.

La gente entra en la sala poco a poco,
saludos, abrazos, algunas personas se toman
un tiempo de silencio y para empezar
Aurelia ofrece un juego de improvisacién
con indicaciones minimas, basadas sobre

todo en imdgenes. Sobre su mirada del
proceso, Aurelia nos dice:

Como el movimiento circula, cuando alguien es capaz
de recuperar la gracia del movimiento, la puede ir
compartiendo, transmitiendo y retransmitiendo en
forma de un rizoma, el tallo-raiz del cual habla
Deleuze. Multiplicidad de raices, multiplicidad de
encuentros, de un otro impulso que me lleva a
descubrir mi propio impulso de movimiento. Esa
direccidén que tomo para que otros me sigan, ese peso
que entrego para que otro me reciba, y siempre con
los otros. Complejidad de lo simple. (Chillemi, Aurelia
2015:21)

Bailarines toda la vida. Sesidn inicial de una reunidn. Foto: Ivdn Moretti.
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Aurelia Chillemi habita en un
territorio interdisciplinar, en paralelo a sus
estudios en danza tiene una sélida formacién
en psicologia. Por ese encuentro de
disciplinas entra en contacto con la
expresiéon corporal como campo artistico,
mas alld del mundo terapéutico, y también
mas alld de su experiencia en la danza
profesional. Con la influencia reveladora de
Lola Brikman en este tema, Aurelia Chillemi
ha desarrollado una linea artistica, de
produccién e investigaciéon basada en la
comprensién intuitiva del movimiento que
aporta la expresidn corporal, desarrollada en
la creacién danzaria. Este enfoque permite
pensar en el movimiento de la danza mas alld
de las técnicas de danza clasica o moderna,
en la exploracién de las formas, de las
necesidades expresivas, de la singularidad de
los movimientos individuales y colectivos. Su
busqueda logra apoyo de la universidad y
permea los espacios académicos donde
propicia, junto a los ya existentes grupos de
danza cldsica y de danza contemporénea, el
inicio de una compafifa de creacién en
expresién corporal.

Bailarines de toda la vida es un
proyecto paradigmatico de la creacidn,
pedagogia y el cuidado colectivo por el
movimiento. Para que la experiencia pueda
alcanzar las mejores condiciones, el grupo ha
adaptado y construido sus propios espacios y
estrategias para el encuentro, la
investigacion, la transmisién y la creacién.
Estos protocolos han permitido al grupo, la
realizacion ~ de  piezas  coreograficas,
experimentos publicos de improvisacién
colectiva y producciones en videodanza, en
una labor ininterrumpida durante los
ultimos veinte afos, contando a esta fecha
con mas de doce coreografias, tres

creaciones de video-danza y un documental.

El proceso de surgimiento de los
temas tratados por el grupo estd en la base
de su enfoque creativo, atravesado por
necesidades reales o preguntas a veces
dolorosas que desaffan individual vy
colectivamente a los participantes. Desde el
inicio, en la fabrica Grissinopoli, la realidad y
el contexto social dan forma, contenido y
tematica a este proyecto artistico-
obrero.

Las huellas en la memoria, en los
espacios publicos, en el lenguaje, en los
cuerpos, visibilizan temas vinculados a la
dimensién politica de la realidad argentina,
en su dimensién vivida principalmente. El
trabajo artistico se hace cargo de la
especificidad de estas experiencias en torno
a la violencia, la defensa del territorio, las
cuestiones de género, por ejemplo, dandoles
un espacio de expresién, tratamiento y
relectura activa, a partir de sesiones de
improvisacién. Esto implica dispositivos de
ida y vuelta entre lo individual y lo colectivo,
entre lo personal y lo publico, entre lo
formal y lo sensible que va sedimentando
discursos colectivos ricos y amalgamados.

Esta dialéctica entre lo que emerge desde adentro y lo
que llega como estimulo desde afuera, desde lo que se
da y lo que se recibe y se vuelve a dar reelaborado, da
soporte a la nocién del bien comun, y a la dindmica e
interminable  construccién  identitaria. = Para
proveernos de movimientos, nunca vamos a correr el
peligro del desabastecimiento o de la géndola vacia,
porque el bien comdn es posible, porque le
pertenecemos, como a la tierra. (Chillemi, Aurelia
2015)

El proyecto continué durante el
periodo de pandemia, cuando las sesiones
cambiaron a videoconferencia; recibieron
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una recepcién muy positiva que ella no
esperaba, se sostuvo y regres6 a la
presencialidad con fuerza. Mientras tanto,
Aurelia Chillemi y un equipo cada vez maés
amplio, contintia desarrollando el corpus
tedrico de esta perspectiva.

Redescubriendo la danza comin

Los eventos traumdticos colectivos
que afectan a comunidades enteras durante
largos perfodos de tiempo, demandan
mecanismos de procesamiento también
colectivos. Tal es el caso de las mujeres
reunidas en la Asociacién Nacional de
Familiares de Secuestrados, Detenidos vy
Desaparecidos del Perd, ANFASEP, Las
mamitas, en Huamanga, Ayacucho’. Esta
asociacién retine a madres y familiares de
personas  secuestradas, detenidas 'y
desaparecidas en Perd, entre 1980 y 2000.
Durante este periodo, el Peru vivié un
episodio de violencia politica perpetrado por
grupos paraestatales y terroristas que afecté
gravemente comunidades indigenas 'y
campesinas de la zona en cuestién. Hoy en
dia se reconoce una cifra de al menos 20.000
personas  desaparecidas, principalmente
hombres adultos, mayores de dieciocho anos,
de poblaciones agricolas. Familiares, en su
mayoria mujeres, se reunieron en esta
organizacién para denunciar y visibilizar las
desapariciones, exigir justicia y el regreso de
sus seres queridos, o la devolucién de los
restos. La asociacién tiene asi mismo una
funcion del cuidado, de romper el
aislamiento y el silencio, de promover
espacios de reencuentro y solidaridades al
interior del grupo, cobijando y reconociendo
el dolor compartido.

Para la celebracion del Dia de

Muertos del afio 2019, las mamitas se
propusieron hacer algo diferente, y con
apoyo de la Cruz Roja Internacional,
convocaron el director Alejandro Clavier, del
grupo Sala de Parto, para desarrollar una
obra efimera acorde a la temdtica de la
asociacién, con el fin de fortalecer la voz y
sus acciones en el espacio publico. Fue un
trabajo colaborativo dando visibilidad a su
lucha a través de la accién escénica. Para
ello, Médnica Silva Macher, educadora y
bailarina, fue invitada a sumarse a la obra.
Ella venia impulsada por la practica de la
danza y el movimiento en todo tipo de
contextos fuera de los teatros, y estimulada
por su proximidad y formacién en temas de
derechos humanos, que le habia dado
oportunidades de trabajar con este tipo de
organizaciones.

La propuesta consistia en tratar, a
través del movimiento performativo, las
historias colectivas mds alla de las visiones
psicologizantes o victimizantes. Se trataba
de cultivar y proteger la accién y la voz,
como evidencia de que el proceso de
afectividad, memoria y narrativas tienen, a
través de la performance, un lugar y un
impacto micropolitico. Estas dimensiones
reconstruyen subjetividades colectivas al
tiempo que se reposicionan frente a los
discursos oficiales. Silenciar o restringir las
cuestiones histdricas, sociales y politicas a
espacios privados o terapéuticos actiia como
estrategia de constriccién e invisibilizacién
de problemas sociales y politicos reales. Es
alli donde la educacién popular y el arte
comunitario se han encargado de
comprender,  identificar y  sefalar
colectivamente las contradicciones de los
discursos oficiales, pero también la potencia
epistémica de las propias experiencias y las
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vias creativas para hacer visible estas
realidades. Los espacios dados a esta obra,
abren un campo posible con cualidades
éticas y estéticas para sortear las dificultades
de enunciacién que temas tan dolosos y
acallados imponen, logrando ofrecer una
intervencién y lectura politica diferente.

Con tres dias de intenso trabajo, se
exploraron los deseos, imagenes y los
cddigos propios del grupo como punto de
partida. Esto permitié que el grupo aportara
elementos gestuales y visuales, basados en
sus practicas culturales, cargados de una rica
simbologfa visual y gestual. Este abordaje
permitié la creacién de una obra colectiva
titulada Allin Willakuykuna, que se puede
traducir como Buenas Noticias. El trabajo
propone una delicada elaboracién de la idea
de tiempo y vida después de la desaparicién
de un ser querido, destacando
simultdneamente la falta, el vacio, la

ausencia por una parte, pero también
visibilizando la continuidad de la vida para

las  personas que quedan. Suaves
movimientos  colectivos  coreografiados,
gestos cotidianos, formas rituales
tradicionales  configuran el  soporte

performativo para que la voz se exprese y
pueda resonar la voz de estds mujeres. En la
accidn central, cada una a su vez, cuentan las
buenas noticias de su familia a sus parientes
desaparecidos. Es una actualizacién del
tiempo de la pérdida, dirigida a los familiares
fallecidas/os,  cuyas  fotografias  son
proyectadas en una gran pantalla. A través
de este trabajo, muestran a sus seres
queridos y a todos nosotros, la continuidad
de una vida que merece ser también
celebrada. La vida que los familiares
desaparecidos no pudieron acompariar, les
son ofrecidos en relato: el crecimiento de sus
hijos e hijas, el nacimiento de sobrinos y

Allin Willakuykuna - Buenas noticias. Humahuanca - Archivo del Colectivo Sala de Parto
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sobrinas, o nietos y nietas o los matrimonios
ocurridos en la comunidad. Se establece, de
este modo una mesa ritual entre las
participantes y los ausentes presentes, lleno
de alegorias y elementos propios del entorno
cultural como la ropa festiva, los altares, el
ritual de mesada* y también elementos de
sus luchas, como los carteles con fotos de
familiares desaparecidos.

El grupo grande protege a todas y
cada una en su momento de expresion,
alentando su singularidad de movimiento
que permite ver las lineas y el sonido de su
historia. Con estos elementos, cada una
ofrece al pablico y a si misma, una lectura de
la experiencia vivida, reconstruida por la
belleza de sus acciones, agradecidas por la
fuerza de su trabajo, afecto y fidelidad que
destaca la denuncia de hechos injustificables,
responsabilidades bien situadas. Y al mismo
tiempo hace visible su capacidad de
reconstrucciéon de vida sin sus parientes
perdidos, abriendo la posibilidad de
recuperar el derecho a la alegria, a la
reunién, donde cada participante puede
desarrollar una nueva narrativa y a veces,
nuevas practicas. La prenda que habia sido
marcada por el negro del luto, se abre al
blanco para la fiesta. Las voces, hasta ahora
en silencio, estan hablando, y cantando, el
baile tiene lugar.

Para Ménica Silva Macher (2021), la
metodologia permite no hacer diferencia
entre un proceso creativo y un proceso
pedagdgico, ambos fundados en la
experiencia, el testimonio y la creacién. El
proceso se ha desarrollado a través de la
implicacién corporal, que tiene la posibilidad
de alcanzar los contenidos no verbales, el
campo de los afectos, para generar
desplazamientos, redescubrimientos,

aprendizajes y cambios en la lectura de la
realidad abordada desde la danza. En este
sentido, ella ha trabajado con Las Mamitas en
tanto que  bailarinas y artistas, y es
justamente en este enfoque, a través de una
puesta en disposicién de condiciones y
herramientas diversas para la creacién, que
la persona como artista, puede atravesar el
territorio artistico como una experiencia
muy intima, donde no es necesario decirlo
todo, pero donde todo se estd jugando. De
esta manera, no se parte de una propuesta
con perspectiva psicoldgica enfocado en el
trauma, sino en la creacidn, y sin embargo el
grupo no huye de los movimientos de la
afectividad y mundo emocional.

Una de las claves para Ménica Silva
Macher, es entrar ella misma en la
experiencia, y disponerse en un estado de
vulnerabilidad, sin defender un lugar
exterior de coordinacién o de experta. Se
trata de permitir que la experiencia la toque,
y confiar en la acogida del grupo para con su
propia realidad y tristeza, también
desarrollar  juntos la  capacidad de
reconstruir nuestras subjetividades desde el
dolor, encontrar un papel en esta historia del
Perd, y vivirla a través del movimiento
colectivo en una manifestacién publica
afirmativa.

Communitas, una experiencia desde
la préctica

A partir de 2005, dos amigas con
alguna trayectoria en danza contempordnea
y en danzas de expresién afro sudamericana,
decidieron  abrir un  espacio de
experimentacién en danzas
afrodescendientes. El lugar marginal que
habfan mantenido hasta ese momento en el
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medio de las compafifas de danza y su
experiencia en pedagogia e investigacién
dentro de la universidad venezolana les
permitié dar un enfoque como un lugar de

transmisién, experimentaciéon y juego,
abierto al espacio. Horizontal, y sin
compromisos  artisticos, perseguia una

experiencia de sinergia y creacién que los
mismos encuentros eran capaces de
producir, sin cita u objetivo previo. Asi nacié
Experimental Afrodanza: una o dos
reuniones por semana, sin expectativas
formales y sin pretensiones espectaculares,
activo durante 12 afios. El motivo central era
la invitaciéon a intercambios basados en
practicas que permitan compartir
conocimientos, sin los limites ni las
obligaciones de un grupo profesional. Un
espacio que tenfa por vocacién alimentar el
placer comun, libre y horizontal, del juego
colectivo, seguras de que ese compartir
gratuito era la mejor fuente para agenciar
una investigacién en torno a danzas de
expresividad africana. En casos en los que el
grupo participé en acciones con publico, se
trataba el gesto simple de compartir la
practica.

En ese momento, el carécter
especifico de esta practica, su lugar en el
mapa de los espacios de danza en la ciudad y
la nocién de danza comunitaria, ain no
emergian con suficiente visibilidad como
para ser reconocidos en su singularidad, ni
siquiera para sus propios participantes. No
fue sino algiin tiempo después, y a causa de
la defensa de los principios organicos del
grupo, que se hizo visible su especificidad: la
gratuidad y libertad de participacién, la
poblacién heterogénea que se sentia
convocada, el  espiritu  festivo 'y
frecuentemente eufdrico. En Experimental

Afrodanza se reunfan a participantes
regulares junto a pasajeros, verdaderos
trashumantes. Gracias a esta combinacién
entre permanencia y circulaciones, se
estableci6 un espiritu de comunidad
dindmica y abierta. Como espacio marginal,
sumaba personas con sensibilidad artistica
que quedaban fuera de los circuitos
legitimados 'y llamaba la  presencia
significativa de madres con sus hijos,
jugando alrededor de la sala, situacién
problemdtica en muchos otros espacios de
danza. En 2016, por el contacto con Aurelia
Chillemi fue posible identificar los principios
comunes con las metodologias propuestas, y
con formas de funcionamiento de Bailarines
toda la vida. De este modo la categoria de
danza comunitaria tomé todo su peso, y la
apuesta que esta nocidon entrafia, se nos
reveld como una descripciéon de nuestra
propia préctica, en el intercambio de
principios, nociones y estrategias.

Esta experiencia marcada por la
tradicidn afro, integraba la musica ejecutada
en vivo, de modo que la gente podia venir a
cantar o a tocar, percusién principalmente,
pero también otros instrumentos sin reglas o
restricciones. Vimos circular distintos tipos
de instrumentos de viento, de cuerda,
teclados, hasta la improvisacién total con
sonidos de objetos diversos, en un entorno
no tradicional de expresion
afrodescendiente. El trabajo con musicos
ofrece tensiones creadoras, impulsos vy
contra impulsos en la reverberacién de los
sonidos en los gestos y viceversa. Estas
relaciones van mas alld de las intenciones
individuales y requieren un tipo especial de
atencién, capaz de  atravesar los
automatismos, y de afectar a fibras
especificas del cuerpo individual y colectivo.
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Registramos en el proceso, la manifestacién
del cuerpo colectivo como una necesidad
latente, un deseo secreto y una vieja
intuicién a restaurar como tecnologia
primaria de la agencia comun.

Entre las técnicas para compartir
conocimientos a partir de la intuicién grupal
retomadas de las propias técnicas populares
aparecian formas de cdnones espontaneos,
saludo-respuesta, idas y venidas entre pasos
compartidos y momentos de improvisacion,
rotacién del liderazgo entre otras. En
algunos casos a partir de reconstrucciones de
précticas de diferentes pueblos
afrodescendientes de América del Sur, como
los chimbangueles, o los golpes de San Juan,
pero también de danzas africanas
referenciadas por maestros invitados, como
José Chalons de Martinica, o por

{
Encuentro Afrodanza - Sesién publica aniversario Popular de Caracas - 2013. Fotografia: Isidora

Yanes - Archivo del grupo.

experiencias con maestros en otros pafses de
América Latina como Augusto Omolu de
Brasil. La mezcla de elementos tradicionales
y la adaptacién e invencién hacia tangible la
pertenencia a este linaje de patrimonio
cultural latinoamericano, dando lugar a
formas expresivas, de juego y de
improvisacién, dénde aparecian bandas de
péjaros, circulos dindmicos, la difusién de un
gesto a través del grupo. Muchos de estos
movimientos se desarrollaron en la creacién
in situ, surgiendo de la relacién con la
musica, con los demas, con las necesidades
expresivas.

Si normalmente, al inicio de cada
sesién habia un liderazgo proponiendo una
dindmica de partida, esta podia cambiar a
mitad de la sesién, dependiendo de los
deseos y la energia colectiva. Este encuentro
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funcioné en un dispositivo compartido y
consciente para promover estados de
agentividad corporal comun, es decir, en el
que el paso del deseo al impulso y del
impulso al gesto en movimiento, se realizaba
de manera completa, con plenitud y placer,
resonando en el espacio y en los otros
cuerpos. Una especie de proliferacién y
amplificacién por contagio que tenia efectos
visibles. Los pasos en la danza encuentran su
verdadera forma a medida en que entran en
resonancia con la musica y con los demds
danzantes, es la circulacién de una corriente
colectiva, lo que modula la intensidad y las
figuras  emergentes, articulando  una
vibracién colectiva y ascendente (Pérez-
Wilke, Inés 2018). Del mismo modo, se juega
la circulacién en el espacio de manera
colectiva, todo el grupo podia sentir y
acompafiar, desarrollando la capacidad de
tomar y dejar liderazgos, direcciones,
velocidades. Igualmente era cultivada la
receptividad para impulsos personales mds
fuertes, que demandan el espacio, y si asi es
percibido, el espacio se abre para estas
manifestaciones donde el placer expresivo
del otro es un placer compartido.

A partir de esta experiencia, pudimos
elaborar una sistematizaciéon de las
herramientas que habfamos presentado en
2018 de la siguiente manera:

Partiendo del presupuesto de que el ejercicio
performativo en estos campos son formas de
pensamiento activo, y de que tienen potencialidad
para activar sentidos, ideas e imaginarios no
accesibles de otra forma, este espacio indaga a través
del laboratorio. La improvisacién colectiva busca,
como forma de pensamiento que puede ser puesta en
comun, lograr un estado de creacién en desarrollo.
(Pérez-Wilke, Inés 2018).

Todo este trabajo se llevé a cabo gracias al
acompafiamiento constante de Marinera
Matos en la danza, y de los musicos
Arquimedes Blanco, Alfredo Pino y Nelson
Rojas, asi como a la participacién de muchas
otros y otras bailarinas y mdusicos que
aportaron en diferentes momentos al
proceso de esta experiencia. Este dispositivo
demostré6  formas de producir esta
communitas danzante, en un nuevo cédigo
mestizo, tradicional-urbano, ritual y artistico
en el seno de la vida cotidiana. Las
experiencias compartidas en Experimental
Afro danza logran alcanzar episodios
extaticos, pero también un intercambio
intercultural de personas de diversos
origenes, una cuestién de resistencia a las
intenciones de institucionalizacién, una
movilidad de espacios entre instituciones en
la ciudad.

La comunidad de baile

Estas experiencias colocan la técnica
danzarfa en otro lugar, no referido a formas
y movimientos ideales, o en figuras a
memorizar en el cuerpo, con una postura
critica de formas de domesticacién de los
cuerpos. Toman partido por estrategias de
circulacién, resonancia y transformacién de
imagenes, de energia fisica y emocional mas
0 menos efimeras de la performance. Si en
Bailarines toda la vida la produccién
coreografica es parte de sus objetivos, estas
van cambiando justo con sus participantes,
rara vez los mismos. En cada una han sido
producidas técnicas de circulacién y
transformacion del gesto. Elementos como la
capacidad intuitiva y creativa de la relacién
entre ritmo, la circularidad de la relacién
musica y movimiento, las estrategias de
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trabajo con personas de distintos niveles y
calidades expresivas, la contencién colectiva
de los nuevos participantes, forman parte de
técnicas desarrolladas en los colectivos. Por
diferentes vias, los proyectos asumen la
tarea de cultivar un estado tal que permita
formas de comprensién y comunicacién al
mismo tiempo sensoriales, intuitivas y
creativas, estado que permite identificar el
momento para dejarse llevar o para tomar la
iniciativa, o sentir una corriente colectiva sin
liderazgo, o multiplicar las variaciones o
generar rupturas, sentir la dimensién fisica
de la musica, respirar juntos. Se pone asi en
evidencia un conjunto de  saberes
importantes en dimensiones de la vida
colectiva y que solo la danza puede ofrecer.

Estos trabajos revelan dimensiones
éticas y politicas que han guiado Ila
investigacién realizada por los grupos
durante su préactica. Han optado por alejarse
de los teatros y otros espacios artisticos para
aproximarse a las dindmicas sociales, y
también por superar las distancias que
separan las llamadas practicas profesionales
de danza de estos llamados aficionados. En el
mejor de los casos estas experiencias logran
retejer vinculos con los espacios y las
instituciones artisticas con otros principios
de legitimidad.

Con estas formas de transmisién, de
receptividad y de restauracion de la
capacidad de actuar sin jerarquias, las
experiencias han puesto en operacién una

Notas:

especie de heteronomia saludable. Es decir
un tipo de compromiso creativo grupal, de
relacién con el otro, libre de las tensiones y
los miedos de la competencia, que ofrece una
produccién muy diferente en términos
formales, estéticos y de contenido.
Identificamos un protagonismo compartido,
un énfasis en el movimiento de afectividades
e imaginarios, mads que en la eficiencia
técnica, el cuidado y produccién de imdgenes
fieles y cuidadosas de las narrativas
populares poco visibles, materializando
contribuciones para una poética decolonial.
Aunque hay especificidades en las
dimensiones estética, pedagdgica y politica
de cada uno de estos tres proyectos, las
relaciones alimentadas y mantenidas,
durante las tres practicas se orientan hacfa
una experiencia estética abierta a la
participacidn, a la creacién colectiva, que da
peso a los saberes y devenires incorporados
que entran en resonancia y fortalecen en su
conjunto un territorio estético y politico en
emergencia. Finalmente, observamos la
recreacién colectiva y voluntaria de una
communitas en movimiento al permitir el
surgimiento de cddigos especificos que
prefiguran rituales contemporaneos,
enriqueciendo la produccién existencial
comun en la vida cotidiana de estos grupos
sociales, que puede resonar en las
necesidades de los aglomerados urbanos de
nuestros tiempos.

1) Asociacién nacional de familias de personas secuestradas, detenidas y desaparecidas del Pert. Esta organizacién

estd buscando familiares desaparecidos bajo diferentes formas durante la violencia politica y pelearse por la verdad,

la justicia y la reparacién para los seres queridos.
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2) Artivismo: Tipo de manifestacién politica a través de las artes, conceptualizado por la poblacién Latino-
estadounidense de Estados-Unidos y ahora extendido en todo el continente.

3) Apelativo afectivo de madre, madrecitas, se refiere a las madres, principalmente en la cultura Aymara.

4) Evento ritual En el Altiplano Andino en el Dia de Muertos para servir la mesa para los antepasados o las fuerzas

espirituales.
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Torres, Alfonso. Pedagogias Emancipadoras e Novos Sentidos Decomunidade na América Latina, Cadernos CIMEAC - v.
10, n. 3, Uberaba, MG, Brasil, 2020

Referencias audiovisuales:

Bailarines toda la vida. Desde la Tierra. 2019.

https://www.youtube.com/watch?v=DXA2YyDVFGY

Colectivo Afrodanza Experimental: Efimero Callejero 2012.

https://vimeo.com/57676064

ANFASEP. Allin Willakuykuna - Insider https://www.youtube.com/watch?v=0l41pSkozz8 . https://www.youtube.com/
watch?v=ba2rzYjBZEc&t=46s

Grabacidn en directo

Silva Macher, Ménica, Entrevista a Inés Pérez Wilke, El proceso de Allin . Willakuykuna, con las mujeres de ANFASEP".
Hecho en. Videoconferencia 10 de Octubre de 2021.

una dimensién de cuidado, de restauracién de tejidos subjetivos y afectivos, es inmanente al trabajo creativo,

especialmente en técnicas que atraviesan el cuerpo.

Inés Perez Wilke
(inespw@gmail.com)

Investigadora y artista del movimiento, Profesora de la
Universidad Nacional Experimental de las Artes, donde fue
Vicerrectora Académica, y propulsora del PNFA en Artes y
Culturas del Sur, asi como de esta revista Tiyoctios. Phd. en
Ciencias para el Desarrollo Estratégico por la Universidad

Bolivariana de Venezuela, en el drea de la Interculturalidad.
Profesora asociada a la Universidad Cote d’Azur, Francia. Con
una Maestria en Artes escénicas por la Universidad Federal de
Bahfa. Areas de Investigacién: Estudios Interculturales, Artes
Escénicas, Improvisacién en Danza, Experiencia Estética, Danza
y comunidad, Metodologia de Investigacién para las Artes.
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Tenebros, bitdcora de un viaje de
partida
Ana Sofia Afanador

VMERNES 30 JUNID 000N

UNEARTE SABADD 1 ]ULID 00PM
' (OMINGO 2 JUL0 Z-00PM

NIRTEEIAN: FIREN MANTIILE,

e

iJIHEEEI!H, DRAMNTURGHA Y TWTORES: AN SHEIN AEAMADDR, SOMAR TORO'Y MARIA ALEJANDRA TELLIS,

| jrraprsaing MNacoral 1 E.! .‘

Pepular para la Cultura | :=;|.1:'J'l:'l'.l i Lk Arhecs

Gﬂh’l':—“‘lcl Eﬂh’u‘ﬂ.ﬁ-ﬂﬁﬂ Mirestang del Poder Popular Planesterio cisl Posge
de "."Enezuela para la BEdusaeidn Universitaria

Maltrovando: Quizas no sea una descripcidn fiel de lo que pasé,
es posible que mis palabras agoten lo que digo,

que no sea una voz, que mi saliva que brota feroz sea mas
elocuente

José Miguel Vivas (2006)

Confieso que escribir sobre esta produccién me llevé
varias reflexiones: ;Desde dénde narro? ;Qué describo? ;Cémo
digo que es mds que un montaje de egreso?

Tenebros es una adaptacién de la novela El corazén de las
tinieblas, texto corto escrito por Joseph Conrad en 1899, que
tiene como principal temdtica la muerte, la discusién sobre la
civilizacién y la barbarie, la exploracién de las profundidades del
alma humana y la reflexién existencial. La historia sigue a
Charles Marlow, quien se embarca en una misién en busca de
Kurtz, un comerciante de marfil que ha desaparecido. En su viaje,
Marlow se adentra en el continente africano y descubre los
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horrores del colonialismo europeo y del poder corrupto. La
novela es considerada una obra maestra por su visién
desgarradora de la naturaleza humana y el impacto devastador
de la colonizacién en la sociedad.

La versidn de Vivas es un texto dramatico que hace critica
a la amarga lucha histérica de los pueblos sometidos,
trascendiendo todas estas circunstancias para convertirse en un
estudio de las emociones mas profundas de los seres humanos. El
dramaturgo describe la historia de una manera tnica y efectiva,
manteniendo el espiritu de la obra original, al tiempo que hace
su propia interpretacién de los personajes y los temas
subyacentes.

Esta obra, escrita en 2006, fue el texto escogido para el
Montaje de Egreso 2023-1 por la estudiante Estefany Polo, del
PNF Teatro, mencidn Gerencia Cultural.

Como propuesta para la aprobacién de la unidad
curricular Montaje de Egreso (UC), Tenebros se convirtié en un
homenaje a la dramaturgia venezolana contemporanea, que
inicié su ejecucién en el primer bimestre 2023, con dos procesos

Estefany Polo Garcia
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que en mi opinidn fueron estructurantes: la aceptacién por parte
de Jericé Montilla para hacer la direccién, y la audicién de mas
de 100 aspirantes (dentro de los cuales destacaban estudiantes de
los PNF teatro y Danza), para conformar los artistas que estarfan
en escena. Tras una larga evaluacién por parte de la directora y
quienes fuimos los tutores académicos: Somar Toro y quien
suscribe; se escogieron los actores y actrices que personificarfan
a Maltrobando, Joseph, Charlie Marlow, Fresleven, El Contador,
La Prometida, Kurtz, El Fabricante, Los Enanos, Los Niflos, El
Arlequin y Los Nativos.

Con una visién simbdlica, expresionista y fisica,
utilizando la dramaturgia del actor como construccién de
personajes y la intervencién de espacios no convencionales,
segin la metodologia de Meyerhold, nuestros estudiantes
Katherine Ledn (Fresleven/La Prometida) y Juan Villarroel (El
Contador), aspirantes al igual que Polo a Montaje de Egreso,
lograron junto a Marfa Alejandra Tellis, Luis Enrique Torres,

Katherin Ledén Juan Villarroel
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Javier Gonzalez, Lenin Antequera, Francisco Fainety, Daphne
Osuna, Jonatan Mejias, Margareth Sosa, Marfa Araque, Marfa
Garcia, Mariangela Noguera, Manuel Avila, Marfa Aponte, Sara,
Yonaiker Hernandez, Ramses Samir, Zeus Andrade y Facundo
Lépez, atrapar y conducir al publico en un transito por las
emociones mas profundas de los seres humanos.

En cuanto a los aspectos propios de la produccién,
Tenebros contd con el apoyo de la Fundacién Nacional de Circo,
organizacién dedicada a la difusién y promocién del arte
circense, quien a través de su presidente, Nikky Garcia, y el
equipo conformado por Josmary Sanjuan, Carlos Rivero, Eloy
Marchan, Rafael Vasquez, Africa Dfaz, Alma Martinez, Gretta
Martinez, crearon la atmésfera adecuada, aseguraron el color, la
intensidad de la luz y el sonido necesario, para transmitir
emociones y sumergir a la audiencia completamente en la
historia.

Bit4cora de un viaje de partida

Desde el primer momento, todo parecia indicar que seria
una aventura emocionante. El camino fue largo y accidentado,
los dias pasaron llenos de actividades que se complejizaban en
tanto la imaginacién, la creatividad, las exigencias, las
emociones, colocaban mas “alta la vara”.

Pero el instante mds memorable fue al final del viaje,
cuando la fecha de estreno se acercaba, y todo el mundo se juntd
para disfrutar del dltimo minuto de la practica. Abrazados, con
una gran sonrisa en el rostro, olvidando las dificultades,
sintieron como la travesia habia valido todos los esfuerzos.

Sin dudas, Tenebros fue mas que un montaje de egreso,
fue una impecable produccién.
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Elenco de Tenebros
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Kano or mak'a?!

Alex Lhermillier
Nelly Lhermillier?

En un precedente articulo titulado: “SAMAMO: la nocién
de territorio y de comunidad entre los Yu' pa de la Sierra de
Perija”, hemos expuesto algunos datos que en cierta forma
introducen el objeto del presente articulo; rogamos entonces al
lector reportarse al primero.

Una tendencia muy corriente en nuestros dias es la de
tener una respuesta convencedora, una respuesta afirmativa
para cualquier pregunta, como si no tener una, dejar la duda,
fuera algo vergonzoso, un vicio. Hablando en lo general como en
lo antropolégico, la coyuntura es tener respuesta para todo de
cualquier manera; estamos, por una multitud de causas (de las
cuales no es lugar hablar aqui) en la era del “saberlo todo” y, en
definitiva, en una era de gran confusidén, la cual puede ser
materia de una reflexién muy detenida ;Cual saber tener?

Lo cierto es que habrd algunas cosas que podemos tener
como conocidas, seguras; pero jcuantas, al lado, ponemos como
ciertas sin averiguacién? Esta actitud constituye en realidad el
reflejo més claro de un estado psicolégico de angustia que, a
pesar de ser aparentemente universal e intemporal, aparece mas
violentamente hoy en dfa. ;Por qué serd mas confortable saber o
creer saber que dudar o reconocer no saber? Hay muchas
explicaciones para entender esta posicién ilusoria: el saber estd
relacionado con la razdn, el saber seria verdad; sabemos también
que, saber es poseer. No serfa éste el fundamento del discurso
como la actitud de soberbia que tenia Cristébal Colén, cuando
impuso por vez primera una cruz en la arena de la cuesta de
algdn lugar de este continente, hiriéndolo de una vez por todas,
es decir, prohibiendo a la humanidad que se desarrollara aqui
todo porvenir propio.

Esta introduccién puede parecer larga  pero
comprenderdn que tiene mucho que ver con la reflexién que va a
seguir ya que vamos a exponer el estado de conocimiento de un
rasgo cultural cuyo estudio no estd concluido; por eso nuestra
reflexién quedard en forma de pregunta o por lo menos debajo de
respuestas que no consideramos, como definitivas, o como parte
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de respuestas que podrian ser mas amplias.

El objeto de esta reflexién es un término Que designa las
formas bien precisas que tiene un cierto discurso entre los Yu'pa-
Macoita quienes, como se sabe, viven en la Sierra de Perija, en
Venezuela. Este término es tiyotio y, primera interrogacién, no
sabemos como traducir su significado. El tiyotio de lo cual vamos
a tratar y que estamos estudiando, es empleado por ciertos Yu'pa
cuando ellos deben informarse, exponer o intercambiar ideas a
propésito de asuntos importantes, graves, asuntos que siempre
estdn estrechamente ligados al equilibrio de la vida en
comunidad. Algunos términos de esta definicién como “ciertas
personas” y “asuntos importantes” desvelan ya una parte de
nuestra respuesta, pero el tiyotio lleva muchas preguntas mas. A
medida que {bamos realizando nuestra larga investigacidn sobre
el subgrupo Macoita nos enfrentdbamos a cada wuna,
cronolégicamente: ;Quién habla tiyotio?, ;Con quién?, ;Cudndo?,
;Por qué? O sea, ;Qué se dice hablando asi?, ;Cudl es la forma de
esta conversacién? En fin, jCudles son las particularidades que lo
distinguen tan claramente de los demds intercambios de palabras
y lo hacen tan relevante?, ;Cudl es o podria ser su origen?

De los Yu'pa no tenfamos muchas informaciones
bibliograficas en 1975 antes de empezar nuestra investigacién no
concluida todavia. Ahora si hemos podido reunir algo mas, se
trata en realidad de fragmentos de estudios o relatos mas
etnograficos unos que otros, con excepcién de algunos mas
recientes. Tenfamos conocimiento de esta practica del tiyotio
sbélo a través de algunas lineas escritas por J.M. Cruxent en “La
regién de Perijd y sus habitantes”, después de una expedicién
realizada por la Fundacién La Salle en 1947 en la sierra. Hoy
tenemos un poco mds, sobre todo con una pequefia y muy valiosa
documentacién que nos presté J.M. Cruxent -queremos
agradecerle aqui- para nuestros estudios. Tenemos que advertir
que el articulo de Martha Hildebrandt no hace directamente
referencia al tiyotio, sino que éste aparece en forma ilustrativa
mas que en relacién con los medios de comunicacién.

Segun estos datos, tenemos conocimiento que existié el
tiyotio a partir de 1947, y nos dice Cruxent que este modo de
expresarse, que es también grafico, “estd disminuyendo al sur del
territorio Yu'pa y aumentando hacia el norte” lo que hemos
podido comprobar ya que, a través de todas las informaciones
serias que tenemos de los antropdlogos quienes ultimamente
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trabajaron en la zona sur, en Venezuela como en Colombia, el
tiyotio es desconocido. Esta dicotomia constituye una pregunta
mas: jPor qué estarfa el tiyotio vigente solamente entre los
Macoita y los Rionegrino? ;No tendria en el sur una forma
disuelta, perceptible, otras apariencias que lo esconden? No es
nada curioso que los Rionegrino y los Macoita lo practiquen si
nos referimos a la historia que hemos podido parcialmente
reconstituir: en un pasado no muy lejano ambos subgrupos
formaban una misma agrupacién o por lo menos tenfan
relaciones estrechas y frecuentes por tener que compartir un
territorio de limites distintos de los de hoy.

Sin embargo y para relacionar el pasado con el presente,
tenemos que advertir que, si pudimos comprobar en 1975 la
permanencia del tiyotio entre los Macoita y, dltimamente, entre
algunos Rionegrinos, esta practica estd por desaparecer en los
préximos afnos por la sencilla razén que estd directamente
relacionada con el cardcter autéctono de la expresidén politica
yu'pa, caracter cuyos fundamentos cambian a medida que el
proceso de aculturacién se hace mas violento y mas irreversible.
En lo que trata de los Macoita, el tiyotio fue prohibido en 1974
por el promotor indigena de la comunidad de Sirapta donde ha
desaparecido totalmente, como estd por caer en desuso en las
comunidades de Aroy y de Samamo.

Es en el transcurso de nuestras frecuentes y largas visitas
a la comunidad de Samamo que hemos podido percibir la
importancia, el sitio de la conversacidn tiyotio. Cabe decir aqui
que eso nos fue mas facil por haber traido creyones que tuvieron
por efecto natural de dar en cierta forma un “dltimo soplo” al
tiyotio, dandole una nueva vida a viejos papeles y dejando
aparecer una expresién grafica muy rica. Asistimos en su
totalidad a setenta y siete conversaciones asi llamadas con este
término y cudntas mds oimos o percibimos. Todos los datos que
hemos reunido a este propdsito conforman la base de este
estudio, pero regresemos al campo.

Hay pocas personas en el propio Samamo: de las seis casas
que forman este pueblito, sélo tres estdn permanentemente
ocupadas por las familias de Carlos, Isafas y Jesus; las demads
familias que componen la comunidad viven dispersas en la sierra.
No estan muy alejadas unas de otras, entre algunas se puede
comunicar en voz alta; y, desde el promontorio de Samamo, se
ven casi todos los techos. En esta mafanita liviana en la cual el
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sol empieza a moldear, a pintar formas con una gran suavidad,
columnas de humo blanco describen como un mensaje de vida:
aqui y alla hay gente despierta, nifios tratan de esconderse de la
frescura debajo de una vieja cobija abandonada para ellos solos,
iqué regalo para concluir un sueno! ... Carlos, quien presencié el
largo amanecer del dia al lado de su fuego, delante de la puerta
de su casa, trenza ldminas de corteza para terminar una cesta.
Los brazos cruzados sobre el pecho para tratar de conservar un
poco del calor de su cuerpo, Isafas se acerca silenciosamente y se
sienta a pocos pasos de Carlos, del otro lado del fuego.
Koyipshira!, “hace frio! Hm !...”. Los dos hombres intercambian
algunas palabras mas, las llamas bailan como locas, la madera
parece querer compartir el intercambio. El sol se hace mas
redondo, grueso y pesado, el silencio se abandona al paisaje que
se abraza de un solo vistazo.

Dos hombres aqui hablan cuidadosamente, como para no
deshacer los instantes, mejor, haciendo cuerpo con ellos; hablan,
pero algo ha cambiado; Isafas se expresa ahora en frases cortas,
ritmicas, su discurso ha tomado algo de formalismo, repite varias
veces ciertas palabras mientras que en sus dedos, de modo casi
imperceptible, como jugando, un pedacito de papel viejo da
vueltas y vueltas. Kano or mak'a dice y repite Isafas;

“Lo que voy a decir es verdad, es verdad, kan or mak'a, es
verdad, te lo aseguro”, y repite esta férmula otra y otra vez
mientras desarrolla su mensaje. “Hira, hira, bueno, bueno”,
responde Carlos para consentir y exprimir que presta atencién a
cada palabra. Isafas sigue y repite: “Los frijoles (wirita) que
sembramos estdn maduros; buenos, los podemos recoger y
comer; sembré muchos, muchisimo, y hay mucho que cosechar”.
Dice y afirma con el puflo cerrado: “mafiana, mafiana iremos
todos, todos los del pueblo, kano or mak'a; kano or mak'a,
mafiana iremos y haremos una fiesta como se debe hacer, como
siempre se ha hecho kano or mak'a; todos, nifios, mayores y
ancianos comeremos. Vendras con tu esposa y hay que decir eso
a todos, porque es verdad, vamos a reunirnos y todos juntos
comeremos. Por eso voy a mandar mensajeros a todas partes,
para que todos vengan aqui a compartir los frijoles de mi
conuco”.

Isafas habla pausadamente, como hablan los hombres en
toda conversacién tiyotio, (sobre todo cuando se trata de asuntos
graves, asuntos que amenazan el equilibrio de la comunidad) ...
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Habla pausadamente mientras que Carlos sigue trenzando las
bellas y regulares ldminas de corteza para, como por encanto,
transformarlas en objetos de suma utilidad. De vez en cuando
lleva los dedos a sus labios para mojarlos y as{ trabajar mejor

las fibras corticales que se deslizan suavemente. Isafas regresa
sobre algunos puntos de su informacién para afirmarlos mas,
dejando como siempre pequeios lapsos de silencio en los cuales
se insertan rumores de la vida renaciente. Poco a poco llega a
concluir con un “jpen ha!” (ya est4, es todo), y entrega a Carlos el
papelito que sin tregua habfa hecho pasar y repasar entre sus
dedos de una mano a otra.

Carlos, quien consintié de un hira! al mismo tiempo que
entrelazaba dos ldminas de fibras sin prisa toma el papelito, deja
su cesta ya casi terminada y con tiempo, como para dar mas peso
y valor al instante, empieza a dar su respuesta a su interlocutor.
Le asegura que entendié perfectamente el mensaje, expresa su
opinién al propdsito, afiadiendo informaciones de su propio
conuco y de la futura cosecha que se hard; asegura también que
informara oficialmente a las personas quienes viven a sus
alrededores y por fin deposita el pedazo de papel en la bolsa de
su camiseta.

El silencio recae como para medir mejor el tiempo. El
intercambio no duré mucho, pero suficientemente para que
algunas personas se despierten, se acerquen al fuego donde las
mujeres han empezado los preparativos del siempre copioso
desayuno. Antes de que se marche para su casa cercana, Isafas
recibe y bebe una taza llena de tuka de ocumo, fria, que se habia
dejado fermentar toda la noche.

A nosotros nos puede parecer el objeto de esta
conversacién tan matinal y tan particular muy anodino, comun;
sélo la presencia entre los dedos del papelito, el intercambio de
éste, pueden sublevar preguntas, también el ritmo de las
palabras, asi como la férmula repetitiva, kano or mak'4, traen las
suyas. Entre las numerosas conversaciones tiyotio que hemos
grabado, hemos escogido este ejemplo muy sencillo porque su
materia misma es en realidad muy frecuente, sobre todo en la
temporada de la llegada a madurez de estos frijoles o del mé
(mafz). Sin embargo, el tiyotio no se usa solamente en estas
oportunidades (invitacién a compartir), mas bien toma mas
relevancia cuando hay que tratar asuntos distintos, asuntos que,
como lo veremos, llaman imperativamente la participacién de

179



MM
UNE A RTE Tiyoctios. Revista de artes 3/ culturas del Sur, de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes. Afio 1, nimero 1. 2023.

UNIVERSIDAD NACIONAL
EXPERIMENTAL DE LASARTES

todos aquellos miembros de la comunidad quienes componen su
mas alta estructura politico-econémica. Entre los temas tratados
encontramos la introduccién oficial de los nacidos a la
comunidad, los arreglos de los matrimonios, los divorcios o
problemas de relaciones entre hombres y mujeres ya casados,
asuntos de tierras, de intercambio, de trabajo, de fiesta...

La comunidad yu'pa-macoita es una “agrupacién
dispersa”, es decir que, para sacar mejor provecho de los
recursos naturales del relieve muy accidentado de la sierra, las
familias han recurrido a esta dispersién, pero ésta es también
producto de un cardcter especifico de las relaciones histéricas
entre familias. En el territorio, el espacio es dividido, cada jefe de
familia tiene su propia tierra, bien delimitada por lineas de cresta
y quebradas. Este espacio es suficientemente extendido para que,
generacién tras generacién, se pueda lograr una reparticién
equilibrada, que sea intrafamiliar o debida a los arreglos politico-
econdmicos.

Cada familia tiene el usufructo de su tierra, pero la
totalidad pertenece a la comunidad. Para bien definir esta
situacién, todos los afios, de enero a abril, todos se agrupan
sucesivamente en la tierra de cada uno para “ayudar” a tumbar
un nuevo conuco, o ampliar el del afio anterior. Algunos meses
mas tarde todos y todas de nuevo realizan el mismo circuito para
compartir una parte de la cosecha, particularmente la de los
frutos anuales: frijoles y maiz. En fin, cada afio también, todos se
retinen en Samamo donde vive permanentemente el yuatpe, el
prestigioso patriarca Jesus, a fin de realizar la gran fiesta de los
kué o bollitos para la cual todos llevan su parte de maiz que se
afiadirda a la del yuatpe; en la masa de maiz molido se
introduciran pedacitos de carne de aves, monos y otros animales
salvajes, productos de una larga caceria colectiva.

Las temporadas, las actividades imponen una dindmica a
la vida yu'pa, el tiyotio ordena ésta en forma tal que siempre la
comunidad, es decir cada familia, estd implicada en la produccién
y la reproduccién del conjunto como en la persistencia de una
armonfa nacida del pensar yu'pa.

{Quién usa el tiyotio?

Sin la menor duda, podemos decir que todos tienen derecho a
usar el tiyotio, siendo entendido en este “todos” la dicotomia
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hombres/mujeres y también mayores/menores que existe en
toda sociedad indigena, y que hace que todos no lo usan de la
misma manera ni en las mismas oportunidades, digamos en los
mismos niveles. Cuando se trata por ejemplo de trasladar
informaciones, el mensajero puede ser cualquier persona, sobre
todo si se aprovecha el viaje de un hombre joven o de una mujer,
éste empleara el papel confiado por la persona quien quiere
transmitir informaciones, y repetira el mensaje. También cuando
un joven y una mujer estan implicados en un problema, tendran
que usar el tiyotio para llegar a una solucién. A una edad mas
elevada aun se usa el tiyotio para informar de ciertos
acontecimientos importantes, tales como invitar a cenas
colectivas, hablar de intercambios, de trabajo. La palabra
entonces oficializada cubrird un espacio humano mas o menos
amplio, y siempre estard reducida a los hombres (varones).
Cualquier respuesta a un hombre mayor se hara con papel y
férmula, usando el mismo papel de origen del mensaje. En el caso
de que la respuesta no sea necesaria el informado puede
conservar el papel.

La frecuencia del tiyotio es funcién de los
acontecimientos, es decir también del volumen e importancia de
las actividades que producen ciertas necesidades o efectos en la
vida comunitaria. Por ejemplo, en enero y febrero, a raiz de la
cercania de la preparacién de los jardines y de la organizacién de
los intercambios de trabajo, se observa una recrudescencia de
conversaciones formales. También algunos meses mas tarde, de
julio a octubre, cuando hay que compartir la primera parte de la
cosecha; mientras que en los demds meses la vida es mas
tranquila, mas familiar. Pero habra fiestas, aquéllas de los nifios,
por ejemplo, que toman lugar una o dos veces al afo.

Pero si todos hablan por este medio, hay algo que
distingue estas conversaciones y es la férmula kano or mak'a,
como también un cierto nivel de frecuencia de participacién de
unos y otros a medida que el objeto del intercambio es o no de
cierta gravedad, de cierta relevancia en la vida de la comunidad.
Asi, por ejemplo, si todos usan el tiyotio para tratar de los
intercambios, no todos tienen acceso a la conversacién tiyotio en
la cual se trata por ejemplo de la disolucién de una pareja o de un
adultero.

Para tratar de obtener mds indicaciones, durante nuestra
investigacion  hemos contabilizado  sistematicamente la
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participacién de todos aquellos que hablaron a través del tiyotio.
Estas cifras nos permiten saber el grado de frecuencia de
participacién individual, de la misma manera que el contenido o
el objeto de esas conversaciones nos va a dar la posibilidad de
situar con mas precision el nivel socio-politico del hablar de cada
uno. Por el momento, tres personajes sobresalen: son Carlos,
Isafas y Jesus. Primera constatacidn: ellos tres viven en el mismo
sitio llamado Samamo, el eje, el corazén de la comunidad; 1a
cercania de sus casas les permite verse a cada instante o cuando
quieran; este hecho es de evidente importancia en cuanto a una
comparacién con los demds hombres, quienes viven la mayoria
del tiempo aislados en su tierra con su familia. Jests, Carlos e
Isafas son también los tres mds ancianos y, si una parte no
despreciable de estos intercambios formales son informaciones
de caracter personal, su participacién por este medio a los
arreglos de asuntos comunitarios representa por lo menos una
parte igual. Carlos participd en 20 tiyotio mas que Isafas, quien
tomo parte en 18 mds que Jesus. La personalidad y volubilidad del
primero podria tener cierto peso en cuanto a la explicacién de su
frecuencia de participacién; en cuanto al atraso de Jesus, el
yuatpe, sobre Isafas, éste tenderia a apoyar nuestra percepcién
de un cierto abandono por Jesus de sus responsabilidades de
yuatpe para dejar los asuntos “mds corrientes” a su hijo Isafas. En
efecto, si Carlos participd en tiyotio cuyos objetos fueron mds
frecuentemente de orden “secundario”, éstos lo fueron menos
para Isafas y mucho menos atin para Jesus.

La participacién de los demas hombres es hasta ahora de
importancia mds o menos igual, en relacién con una clasificacién
por edad. Sin embargo, como la mayoria son hombres de 35 a 45
afios, tenemos la prueba del sentido politico del tiyotio. Entre
estos hombres, fue Carmelo quien hablé més por este medio en
1976, por la razén de que él era entonces jefe de las cayapas, es
decir organizador de los grupos de intercambio de trabajo; entre
los demas, todos tomaron parte en conversaciones para arreglar
asuntos en los cuales no estaban directamente implicados. En
cuanto a los mads jévenes, usaron o intervinieron un maximo de
cinco veces, siempre utilizando el papel de un anciano.

Refiriéndonos a las mujeres, podemos decir en primer
lugar que ellas no tienen y no hacen dibujo, en segundo lugar que
nunca toman la palabra en forma oficial hasta cuando tienen que
intervenir por pedido o propia voluntad, excepcién hecha de
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algunas mujeres en situaciones particulares, cuando viven solas
desde hace bastante tiempo (viudas o divorciadas y de cierta
edad) o si son estériles, lo que las sitda un poco al margen de la
comunidad; la condicién particular de éstas las obliga a veces a
ocupar el puesto de un hombre o de una mujer, segin los
acontecimientos. El caso del empleo formal de la palabra por
estas mujeres merece un poco de atencién: ellas usan el tiyotio
cuando se trata para ellas de defenderse delante de los hombres,
de hacer valer sus reivindicaciones como las de las demads
mujeres que aprovechan entonces esta posibilidad. Una tarde,
después de una asamblea masculina donde se habia hablado de la
reparticion y uso de una subvencién del Estado, Albérica
(divorciada, 50 afios) quien habfa oido desde su casa cercana,
llegé a tomar repentinamente la palabra para decir a los hombres
que, directamente o indirectamente, ellas (todas las mujeres)
participaban en las actividades cafeicolas por las cuales esta
subvencidén habfa sido entregada, y que ellos no debian olvidarlas
en esta reparticién, ya que los hombres habfan decidido de
comun acuerdo destinar esta plata a la satisfaccién de sus propias
y mas diversas necesidades individuales, razén por la cual el tono
del discurso de Albérica fue muy alto.

Es solamente entonces, a partir de los 40- 45 afios, que el
hombre puede tener su propio pedazo de papel con su respectivo
dibujo identificativo; los mas jévenes y las mujeres tienen que
usar el papel de un mayor para hablar tiyotio. En cualquier
sociedad indigena siempre encontraremos esta clasificacién del
sitio y del efecto de la palabra; siempre la podremos dividir en
planos distintos aunque pensamos que tendremos problemas
para distinguir el valor como los efectos socioecondémicos de cada
plano; siempre todos o todas tienen acceso a cierto nivel. Lo que
a nuestros ojos da su especificidad al tiyotio yu'pa es que éste se
encuentra institucionalizado. Claramente, definitivamente, se
aparta de los demas discursos por el papel, y ain mas por la
férmula repetitiva Kano or mak'a: “eso es verdad, eso es seguro,
importante, esencial”.

{Qué es el tiyotio?
;Qué es el tiyotio? El tiyotio es entonces un hablar formal

cuyo contenido es motivo esencial e implica en la mayoria de los
casos la comunidad entera de los mayores. A esta formalidad los
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hombres tienen mas acceso que las mujeres y la estratificacién
social por edades abre un acceso progresivo a responsabilidades
mas altas: mas edad tiene uno, mayor prestigio tiene y puede
entonces emitir formalmente sus ideas o juicios para mandar o
“invitar” a los demds a comportarse de tal o cual manera. Los
datos que hemos recogido nos permiten naturalmente distinguir
areas de extensiéon o contencién de estos intercambios. Las
invitaciones para fiestas son mds extendidas, como se puede
pensar. Hay aquellas que provienen del productor y las que son
originadas del yuatpe. Los intercambios de trabajo varian
mientras que los arreglos mas graves se extienden en funcién de
la extension del parentesco.

Por el principio del tiyotio, lo importante es también que
en estos ultimos casos, raras veces los involucrados directos
tienen que enfrentarse cara a cara, siendo los informantes
mensajeros y mediadores: asf, los conflictos son llevados a
apaciguarse sin que los antagonistas se encuentren, sin dejar que
estos enfrentamientos lleguen a combates fisicos.

Asi vemos que, si Cruxent tenfa razén cuando escribia:
“vimos utilizar el tio ttio de dos maneras, una como mensaje
corriente, y la otra con fin ceremonial”, el tiyotio es también algo
mads relevante por su contenido, por su sentido. Nunca nos fue
dado presenciar el instante que cuenta Cruxent mas lejos:
“Cuando llega (el mensajero) grita canturreando tiot tiot tiot tiot
y el mensaje al destinatario”. Al contrario, en nuestra propia
experiencia, en todos los casos surgian las conversaciones
tiyotio, en cualquier momento; a veces cuando menos se
esperaba, en la noche como en medio de una comida, incluso
cuando se trataba de un mensaje. En esto tiene razén Cruxent: el
tiyotio es una verdadera ceremonia, donde se articulan todos los
elementos estructurales de la vida yu'pa. Naturalmente en
treinta afios (1947-1977) los cambios que sucedieron vy
modificaron sustancialmente la cultura yu'pa desde época del
estudio de Cruxent modificaron probablemente la manera como
se practica el tiyotio.

$Qué es el papel?
Como ya lo dijimos, es un pedazo de papel fuerte,

recortado en alguna bolsa; mide unos 5 centimetros de ancho y
18 a 20 centimetros de largo, las dos extremidades siendo mds o
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menos redondeadas. Como se ha podido entender, no se le da
verdaderamente una gran importancia mientras se transmite el
mensaje. El mensajero o el informante maneja el papel entre sus
dedos como lo pudiera hacer con cualquier otro objeto; sin
embargo, a veces, en funcién del mensaje, se le da un vistazo
como para leerlo, para no olvidar nada.

Ciertos papeles se emplean varias veces, en distintas
oportunidades, sin que el dibujo sea retocado; esto sucede sobre
todo cuando se trata de intercambio o de entrega de
informaciones que interesan solamente a dos personas en
realidad; el mensaje hubiera podido ser trasladado sin papel ni
férmula, pero el informante, por varias razones, mantiene esta
solemnidad para darle mas peso, mds valor a las relaciones que
entretiene con el informado, lo que sucedié varias veces en
Sdmamo entre Isafas, Jesds y Carlos cuando estdbamos ahi, es
decir en un drea reducida, aunque algo particular puesto que
esos hombres son los mds altos representantes de la comunidad y
que para ellos, en estos tiempos de aculturaciéon o
transculturacién abrumadores, todo llega a tener un carécter
relevante, todo tiene que ser medido para su propia vida.

Antes, los Yu'pa usaban tabletas de madera balza como
soporte de sus dibujos, ain se encuentran esas tabletas que a
veces también se usan. Se hacfan tabletas mas largas, de hasta un
metro o mds; varias veces hemos constatado el uso de éstas,
siempre para tratar asuntos muy largos, muy importantes como
por ejemplo el intercambio o “compra” de tierra; estas tabletas
comportaban varios dibujos, “capitulos” que simbolizaban el
desarrollo de las ideas.

Hace algunos afios que no se usan ni el carbén de lefa ni
el onoto (Bixa orellana) y tampoco el jugo de otros frutos para
expresarse con dibujo; todos los tiyotio que vimos se hacian con
lapiz o con creyones. Sobre el papel o la madera, el informante
traza un motivo bésico que es siempre el mismo; a éste se anade
una serie de elementos que constituyen los componentes del
mensaje simbolizado. Este aspecto del tiyotio es el que entre
otros todavia lleva mds preguntas a nuestra reflexién, es lo mas
dificil de estudiar y hasta ahora no hemos logrado reunir el
material suficientemente abundante y coherente como para
poder tener unas ideas claras acerca de una supuesta
institucionalizacién de estos simbolos. Dimos aqui a titulo de
ilustracién dos ejemplos del significado de algunos de ellos.
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Conclusidén en forma de abertura

No sabemos si vale la pena preguntarse mas a propdsito
de esta interesante expresién autdctona yu'pa que es el hablar
por tiyotio. Estd casi desapareciendo y cuando quedan algunos
rasgos, estos no tienen su asiento social. Se habla todavia por este
medio en Samamo, en Aroy, muy raras veces en Sirapta entre los
Macoita; en Toromo, Ayapaina, Cusaré, entre los Rionegrino. Es
posible que, con una prolongada permanencia en estos pueblos,
se podria aun percibir mas su importancia. Habria que buscar tal
vez mds hacia el sur, al sur-oeste. Tendria gran provecho esta
investigacidn, porque el mecanismo del tiyotio nos permitiria
percibir los distintos discursos humanos con mucho mayor
agudeza que si no existiera un medio similar. Se podrian estudiar
ademds estos dibujos. Esto es lo que hemos empezado a hacer
entre 1976 y 1977, y lo que hemos reemprendido desde 1981.
Necesitamos un material mucho mds importante, conseguir
respuestas o afirmaciones, y lo que exponemos a través de este
articulo es lo que hemos percibido hasta ahora en los datos y
después de un pequefio andlisis. Creemos que el objeto tiene
suficiente importancia para que nos siga interesando. Por
ejemplo, hace algunas semanas, con material que nos presté J.M.
Cruxent, tuvimos gran sorpresa de ofr a un Yu'pa leyendo e
identificando un papel tiyotio recogido por Cruxent en 1947. Este
ultimo proviene de Sirapta, de Cipriano Romero, e involucra a
dos personas mas de un asunto de multa en esta primera versién
de interpretacidn, que todavia nos falta averiguar mas.

Una respuesta racional ;jpuede ser en forma de pregunta?
Ahora bien, ;y la expresién grafica? ;Y el papel? Tal como lo
hemos observado en afo y medio, no hay tiyotio ni férmula sin
ellos. La palabra, las férmulas, el papelito y su dibujo forman el
mismo corpus de expresién. Aparte del tiyotio los Yu'pa se
expresan graficamente o se expresaban fisicamente en sus tejidos
diversos, su alfareria o con las totumas; a veces también pintando
sus caras para las fiestas. La pregunta ultima seria entonces:
ccual podria ser el origen del tiyotio? ;Es autdctono o es
adaptacién de un medio ajeno? Es dificil dar una respuesta en un
sentido u otro. Aunque tengamos la inclinacién de creer que
podria ser una adaptacién, no hay ninguna razén para rechazar
el hecho autdctono, a pesar de las largas e intermitentes
relaciones de los Yu'pa con los colonizadores y sus seguidores.
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En toda sociedad indigena, la palabra es de suma importancia y
de gran vitalidad; en algunas se establecié de modo formal en
funcién del estatuto de sus utilizadores, en otras llegd a ser
trasladada en simbolos gréficos, y eso desde los tiempos mas
remotos y en todos los continentes: ;Podrian los Yu'pa haber
tenido y tener todavia este sistema de almacenamiento del
pensamiento? Es temprano para nosotros intentar una respuesta,
y posiblemente ya tarde para obtener informaciones al respecto.
La cultura de los Yu'pa ha sido salvajemente golpeada por un
sistema econémico que no se hace preguntas a este nivel de las
maravillosas invenciones humanas, sus destinos estructurales y
sus objetivos fantasmaticos. Kano or mak'a.

Notas:
1 Este articulo es reproducido con la autorizacién de Alex
Lhermillier y Nelly Lhermillier y aparecié en una primera
versidn, en el nimero 1 del Boletin Antropolégico (Universidad
de los Andes, 1982)
2 Museo Arqueoldgico, Universidad de los Andes

Alex y Nelly Lhermillier, tienen doctorado de L’ Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales de Parfs, con la investigacién sobre
los pueblos Yu'pa titulada:

Lhermillier, Alex. 1980. La société yu'pa-macoita, 1. Resistance et
transformations des structures traditionelles. Tesis doctoral sin
publicar. L’ Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
Lhermillier, Nelly. 1980. La société yu’pa-macoita, 2. Vie
économique et sociale de la comunité de samamo. Tesis doctoral
sin publicar. L’ Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
autorizaron la publicacién de este articulo publicado por en el
Boletin Antropoldgico, 1982, (Mérida) 2: 17-22.
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Manifiesto
Sanare de pueblo ancestral

Reunidos en la Biblioteca Publica Maestro Renato
Agagliate de Sanare, municipio Andrés Eloy Blanco del estado
Lara, ante las actividades celebrativas en 2020, planificadas por
algunas autoridades locales y regionales en torno a la fundacién
de pueblos establecidos por el colonialismo espafiol en los siglos
XVI y XVII, se pudieron escuchar promociones para la
“Celebracidn del Cuatricentenario de Sanare”, en tal sentido:

Consideramos

1.- La fecha del afio 1620 marca la orden del Gobernador y
Capitdn General de la Provincia de Venezuela (entonces colonia
espafiola) Francisco de la Hoz Berrios, para fundar 20 (veinte)
pueblos de indios en la regién de Barquisimeto, que junto al
Tocuyo y Carora tienen rango de ciudad con Cabildo y habfan
sido fundados en el siglo XVI, desde Coro (de fundacién del afio
1527) y posterior a la presencia “Welser” que devastd las
naciones indigenas de habitantes originarios, siendo estos actos
coloniales, politica continuada de sometimiento de la poblacién
indigena iniciada segun Gil Fortoul, por el mismo Cristébal Colén
en la Espafiola (1492) “donde hizo esclavos, impuso tributos a los
naturales y obligacién de trabajar en y para los conquistadores
en las tierras repartidas”.

2.- Desde distintas instituciones que se han dedicado al estudio de
las artes y culturas de los pueblos, como la Biblioteca Publica
Maestro Renato Agagliate, el Museo Arqueoldgico de Quibor y el
Programa Nacional de Formacién Avanzada en Artes y Culturas
del Sur, se ha puesto en evidencia que la historia de los pueblos
conjugan en si el poder creador como parte esencial en la
comprension de nuevas realidades donde se plantee una ética
para la vida, donde los valores colectivos estén por encima de los
personales y donde la historia deje su sentido apologético de lo
colonial y busque los saberes del propio pueblo.

3.- Para el momento de la invasién europea, el Continente
Americano y en particular nuestra regién (Centro Occidente de
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Venezuela) la composicién demografica estaba constituida por
las naciones indigenas: Caquetios, Jiraharas, Ayamanes,
Ciparicotos, Gayones, Xaguas, Cuyones, Cuicas, Cuyhas,
mayoritariamente. Cuando los invasores penetraron desde Coro
en el Norte del territorio continental desplazdndose al Sur desde
1530 hasta la fundacién del Tocuyo hispano en 1545, las huestes
de los Welser, en la persona de Nicolds Ferderman violentan los
pueblos existentes.

4.- Mediante el estudio y consulta de los procesos histéricos
referidos al tema y los periodos histdricos, podemos inferir que el
régimen de repartimientos y encomiendas implantados sufrié la
escasez de fuerza de trabajo de indigenas, por una parte,
producto del exterminio de los pobladores originarios y por otra,
por las formas de resistencia indigena que los 1levé a escaparse
de los sistemas explotadores. De igual manera, hubo la ruptura
de sus ecosistemas, cosmovision, cultura, lengua y organizacién
colectiva. En este sentido, los colonialistas conjugan el poder real
y el religioso a través del Patronato regio, y proceden al
confinamiento y desarraigo de las comunidades indigenas. Para
imponer la lengua del invasor, mezclaron diferentes grupos
lingiiisticos con el objeto de impedir la comunicacién entre ellos
e imponer la castellanizacién como instrumento ideolégico, para
cambiar la forma de pensar. Nombran curas doctrinarios y
obligan al pago de tributo (desde los 14 hasta los 60 afios), tanto
al encomendero como al rey, generando un vasallaje feudal en
los 20 pueblos de la mencionada orden de Francisco de la Hoz
Berrios (Carora, 2 de septiembre 1620), de los cuales hasta
nuestros dias permanecen 17 de esos pueblos.

5.- El acto administrativo colonial, masivo, en la contingencia por
la pérdida de la fuerza de trabajo, conforman estos “pueblos de
indios” que no evolucionaron en la légica legal de villas y
ciudades; en consecuencia, para el momento en que cesa el
régimen de encomiendas, estos pueblos entran en la dindmica del
mestizaje heredando la lucha por la tierra, atin no resuelta.

6.- Al hablar una lengua impuesta a sangre y fuego, reconocemos
valores humanos en el pensamiento de la cultura occidental, al
tiempo que somos criticos y radicales al denunciar el genocidio
mas grande que se ha practicado en la historia humana, iniciado
con la invasidn europea el 12 de octubre de 1492 y continuado en
la visién colonizadora de quienes prefieren rendir culto a los
genocidas y desconocen la ancestralidad aborigen con la cual
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estan unidos por sangre y espiritu.

7.- Honrando el pensamiento indigena y afrodescendiente del
presidente Chavez que perdura entre nosotros, asi como del
presidente Maduro quien nombré una comisién descolonizadora
del pensamiento, es nuestro reto dar continuidad a tal accién
libertaria enfrentando colonialistas pasados y actuales en una
comunidad humana que exprese los sentires del colectivo-
pueblo.

8.- En nuestro municipio existen sitios arqueoldgicos que dan fe
de la presencia de sociedades antiguas con fechas promedio de
14.000 afios, en la Hundicién de Yay, parroquia Pio Tamayo. Los
descendientes de estas poblaciones originarias enfrentaron a los
colonizadores en el despojo ejecutado hace 400 afios disfrazados
como fundacién civilizadora.

9.-En otros Municipios del Estado Lara existen importantes
evidencias arqueoldgicas para reconocer nuestra ancestralidad
originaria, en especial en los pueblos indigenas referidos.

10.- Esta instancia del conocimiento, Biblioteca Publica Maestro
Renato Agagliate de Sanare, donde hacemos vida activa reconoce
la construccién colectiva del pensamiento, el didlogo
intercultural, la investigacién y el espiritu creativo del pueblo
que nos inspira la lucha y la resistencia de los pueblos indigenas
y afrodescendientes en Venezuela, América y el mundo.

Proponemos:

1. Una amplia discusién sobre la tematica de manera permanente
con quienes muestren interés en conocer y ampliar la
informacién.

2. Difundir, registrar, estimular diferentes grupos afectos a la
biblioteca, al saber, a la construccién colectiva, al quehacer
cultural.

3. Como colectivo hacernos eco del pensamiento descolonizador
que nos convoca el momento.

Pueblos establecidos segtin el ritual colonial hispano por orden
del gobernador y Capitdn general Francisco de la Hoz Berrio.
Regidn de Barquisimeto, 1620.

Jurisdiccién de El Tocuyo.

1.- Nuestra Sefiora del Rosario de Humucaro (bajo)

2.- San Antonio de los Naranjos de Humucaro (alto)

3.- Santa Cruz de Gudrico.
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4.- Santa Ana de Sanare.

5.- San Miguel de Cubiro.

6.- Nuestra Sefiora de Altagracia de Quibor.
7.- San Pedro de Barbacoa.

Jurisdiccién de Barquisimeto.

1.- San Juan Bautista de Duaca.

2.- San Jerénimo de Cocorote (actual Yaracuy)

3.- San José de Guama (actual Yaracuy)

4.-San Juan Bautista de Urachiche (actual Yaracuy)
5.- Santa Catalina de Cuara (desapareci6 de Yaracuy)

Jurisdiccidn Portuguesa actual

6.- San Antonio de Berrio (desaparecid)
7.- Santo Tomas de Caldera (desaparecio)
8.- San Miguel de Acarigua.

Jurisdiccién de Carora.

1.- Nuestra Sefiora de Chiquinquira de Aregue.

2.- San Francisco de la Otra Banda.

3.- Santiago de Rio Tocuyo.

4.- San Miguel de los Ayamanes (Municipio Urdaneta)
5.- San José de Siquisique (Urdaneta)

Postdata

Documento de creacién colectiva, presentado en las Jornadas de
Historia Insurgente, realizadas en Sanare, estado Lara durante
2019 y 2020 por iniciativa propia. Fue reenviado a todas las
autoridades de cultura y autoridades politicas que hicieron caso
omiso y en Sanare se comenzé desde 2020 a celebrar el
cuatricentenario.

Suscriben

Honorio Dam, Lila Tamayo, Nicolds Jiménez, Rebeca Riera,
Enriqueta Corrales, Ismael Tamayo, Nohel Silva, Eliana Marval,
Jhoan Silva, Belkis Toro, Luis Escalona, Yarenny Colmenarez,
Heberto Leong, Lidia Tamayo, Adda Tamayo, Héctor Sequera,
Hector Salas, Lucina Castafieda, Mario Dam, Rosibel Castafieda,
Deivis Sequera, Mayra Escalona, David Mendoza, Angie Moreno,
Xilena Gémez, Yasmin Pifiero, Gregoria Goyo, Sorennys Rivero,
Ana Fernandez, Juan Ramdn Escalona, Juan José Escalona, Jhonny
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Ferndndez, José Bernabé Diaz, Arianny Aranguren, Aliber
Escobar, Ayleen Jiménez, Lisbeth Martinez, Marisol Martinez,
Luisa Colmendrez, Danny Colmenares, Nancy de Colmenares,
Leonardo Manzo, Dinoskar Jiménez, Xiomara Colmendrez, Maria
Elena Morén, Franklin Gil, Fernando Gil y Francisco Cafiizales
Lomelly.
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Chalbaud tatuado en
la herida

Joanna Cadenas

Recientemente falleci6 el gran maestro del teatro, el cine
y la telenovela venezolana, Romén Chalbaud, quien fue un joven
artista, prolijo durante toda su vida, longevo creador: 24
largometrajes, 19 piezas teatrales, muchisimas telenovelas,
series, unitarios y libros; queda por terminar la pelicula
Mufiequita linda y varios proyectos en su computadora. Tuvo la
fortuna de tener entre sus grandes amigos de infancia al
dramaturgo Isaac Chocrén y luego a José Ignacio Cabrujas, con
quienes trabajé y marcaron varios hitos culturales.

Amado, premiado, endiosado, copiado, criticado,
perseguido, y pareciera imposible, pero hasta ignorado adrede
por cierto malinchismo, deja una amplia obra indispensable para
sumergirnos en poéticas que conjugan majestuosos personajes al
borde que desarrollan ritos, conquistan libertades paraddjicas y
proyectan mundos y paisajes intimos, incémodos, humoristicos
desde donde nos descolocan ante un fresco de Caracas, el
petrdleo y la lucha de clases. En este sencillo homenaje,
invitamos a experimentar su obra en carne propia.

Frases de Chalbaud a los jévenes creadores

Tengo una gran admiracién por la mujer venezolana en
general, porque se ha hecho a contravia de todo.
Conozco mi pafs porque lo he vivido de la forma mas
profunda.

Mi obra es el resultado de una emocién y de un estudio sobre uno
de nuestros mundos mas pintorescos y humanos: el de la clase
trabajadora.

Se deberfa hacer mds teatro y mds cine para nifios.

A veces me siento a escribir y no pasa nada, y a veces estamos
como ahorita conversando y se me ocurre una idea, hago una
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anotacién y después salgo corriendo...

El cineasta debe leer mucho... mucha literatura venezolana...
cuando td estds leyendo un libro, una novela, estas haciendo una
pelicula en tu mente... de manera que literatura y cine vienen
muy ligadas.

Me parece maravilloso un actor que se forma en el teatro,
siempre que cuando no vaya a hacer cine, sea teatral.

Los jovenes tienen el derecho y el deber de hacer un mejor cine
que el que hicimos nosotros, porque a ellos ahora se les da clases,
se educan, antes no habia quien lo educara a uno.

Yo no estudié cine, lefa libros de cine... no habia escuelas de cine
ni nada... salia del trabajo a las 4 pm y me iba para Bolivar Films a
ver la filmacién (tenfa 19 afios)... si no estds al lado de las cdmaras

viendo cémo se filma, no terminas de aprender cémo es
realmente el cine.

Las primeras peliculas las hice sin cobrar, por supuesto.

(Las 3 primeras citas son tomadas de Azparren (2019), el resto de
Mesones (2023), ambos compiladores.)

Recomendacién minima

Yo he hecho 23 peliculas; si ta tienes 23 hijos o hijas y una te sale
sorda, otra muda y otra coja, las quieres igual. A todas mis peliculas las quise
con el mismo carifo. Y algunas te salen muy bien, unas gustan, otras no. Eso

es absolutamente natural. He tenido muchos premios con El pez que fuma,

pero hay otras; La oveja negra es mi pelicula favorita. (Mesones, 2023)

La obra de Chalbaud posee dos periodos claros, cada cual
a su vez traza correspondencias con la sensibilidad politica de la
época y el contexto de las formas de produccién
cinematograficas. Desde sus inicios en 1953 hasta El Caracazo
(2005) deviene un Periodo grotesco que se subdivide a su vez en
las comuniones barrocas y la novela negra, y luego, con las
fuerzas de reescritura de la historia por el llamado del giro
descolonial, de resistencia y de historia insurgente
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desempolvadas en la revolucién bolivariana, que Chalbaud
interpreté répidamente en El Caracazo polifénico, inicia su
Periodo histérico, (aunque claro, todo el cine es documento
histérico y alma cultural). Para comenzar a ver, del Periodo
grotesco recomendamos La oveja negra (1987), El rebano de los
dngeles (1979) y Pandemonium (1997), del Periodo histérico:
Zamora (2009). Una parte de su obra es ampliamente difundida,
la otra parece secreta.

La férmula teatro y cine

Chalbaud es uno de los mds prolificos autores teatrales y
cinematograficos de Venezuela y probablemente, del mundo; una
de sus férmulas de produccién naturales consiste en hacer una
pelicula basado en la receptividad de su obra teatral. La quema de
Judas (1977) habia tenido 600 representaciones por todo el pais y
como pelicula fue un éxito de taquilla. Ha llevado al cine sus
piezas teatrales Cain adolescente (1959), Sagrado y obsceno
(1976), El pez que fuma (1977), Ratén en ferreteria (1987), Todo
bicho de ufa (1990) con el titulo Cuchillos de fuego (1989) y Los
angeles terribles (1967) sirvié para recrear La oveja negra (1987),
igualmente Vesicula de ndcar (1996) da pie a Pandemonium
(1997).

Verlo, ofrlo y leer sobre él

Si la pelicula sobre la que mas hemos revisado trabajos
especiales de grado es Soy un delincuente (De La Cerda, 1976), el
autor mas estudiado es Chalbaud. La pelicula titulada Un pais
llamado El pez que fuma (Alejandro Picé, 2020) es un homenaje a
Chalbaud en clave de biografia, un viaje a su vida por él mismo y
su pelicula méds premiada, con las escenas emblemadticas que
cifran las configuraciones del poder en los campos de los sectores
trabajadores, el cine, el pais periférico, los juegos de
representaciéon y denuncia que desnuda su poética de lo
cotidiano extraordinario a través de personajes que van en
contra hasta de s{ mismos para alcanzar algin grado de libertad o
liberacién de las jerarquias que los aplastan. Romdn es el maestro
de las metéforas, los oximoron y las metonimias. Otra forma de
intimar con Chalbaud es escucharlo en el podcast que ha editado
Omar Mesones con diversas entrevistas, como aporte a la historia
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de la cinematografia nacional.

Entre los criticos y estudiosos profesionales destaca
especialmente la mirada del profesor Leonardo Azparren
Giménez quien mds ha escrito sobre la poética de la marginalidad
en Del representar al pensar (2011), Realismo del Nuevo Teatro
Venezolano (1992) y sobre el teatro en Venezuela. Marita King
estudia las relaciones de poder y poesia (o isotopias) en Chalbaud:
poesfa, magia y revolucién (1985), Claritza y José Pefia en Una
mirada al cine venezolano (2014) apuntan sobre la representacién
del pueblo como fuerza de transformacién, Carmen Marquez en
El rito y la fiesta en la dramaturgia de Romén Chalbaud se enfoca
sobre las referencias a la religién y los espacios sagrados. Hay
muchas mas, pero quizds el compendio de voces mas organizado
sobre su obra como totalidad se encuentre en Cuadernos de
cineastas Nr. 6 Romdn Chalbaud (2006), publicado por la
Cinemateca Nacional.

Una opinidn fidedigna

Sobre la obra de Chalbaud, Humberto Valdivieso hace una
sintesis descarnada y justa de su Periodo grotesco (refiriéndose a
Pandemonium): “Chalbaud es algo asi como un alquimista de la
imagen. El, muchas veces en dupla con el guionista David Sudrez,
une lo escatoldgico con lo sublime en busca de un equilibrio
inestable, es una férmula que nunca deja de sorprender. Sexo y
miseria, mierda y poesia, inocencia y corrupcién, amor y castigo,
encuentran un destino comin en una historia poblada de
ambigiliedades, donde la realidad cede paso a lo poético. A este
cineasta es posible rastrearlo a través de la imagineria estética de
lo grotesco”. (Valdivieso, 2005)

Hasta siempre

Gracias maestro, huérfanas y sin salario hemos sido
Ingrid; determinadas en grupo como directoras de orquesta y
primer violin, somos La Nigua; en rituales para conectarnos con
el mas alld y lograr el perdén de lo que hicimos o dejamos de
hacer o no hicimos pero nos culpan, somos la Danta; cuando toca
administrar nuestro propio burdel, somos La Garza; ante la
recurrente crisis de la educacién, reencarnamos en la profesora
Paula; a la llegada nocturna del hijo en malos pasos, somos la
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sefiora Santisima aferrada a la fe, el rosario y la venta de
estampitas; siempre somos y hemos sido tantas... gracias por no
habernos representado féciles, déciles, ni serviles, sino hembras,
madres y responsables de nuestro universo, no podemos
arrepentirnos de nada.
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