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PROLOCO

| presente trabajo es el resultado de la compilacidn de escritos

publicados por este autor en el diario El Universal, en la columna

dominical «Reflexiones sobre arquitectura», iniciacda a finales

de 1990 y aparecida ininterrumpidamente hasta el ano 2000.
El cardcter de los articulos se refiere a la critica de la arquitectura en
Venezuela y en el exterior, llegd a contar con cerca de ciento cincuenta
de ellos publicados. En 1996 esta columna merecid la distincidbn con
la «<Mencién de Honor Infernacional en Teoria, Historia y Critica de la
Arquitectura y el Urbanismo», en la x Bienal Panamericana de Arquitectura
de Quito, Ecuador, auspiciada por la Unidn Internacional de Arquitectos
(UIA), Federacion Panamericana de Arquitectos (FPAA) y la Regional de
Arquitectos del Grupo Andino (RAGA); otorgada por un jurado conformado
por los arquitectos Silvia Arango, Colombia; Eduardo Folco, Uruguay; José
Ordofez, Rubén Moreira y Leonardo Mifo, Ecuador y Carlos Casuscelli, de
Argentina.

Entre las publicaciones se han seleccionado treinta y dos articulos, de
1996y 1997, para conformar este volumen titulado Arquitectos venezolanos
contempordneos, que estdn resenados al desarrollo de la arquitectura
contempordnea en Venezuela, durante el periodo que franscurre desde
los sesenta al dos mil, basados en la disquisicion de la obra de los

arquitectos Jesus Tenreiro, Henrique Herndndez, Fruto Vivas, Tomdas Sanalbria,

Gorka Dorronsoro, Jorge Rigamonti, Helene de Garay, Celina Bentata, Dirk
Bornhorst, José Miguel Galia, Bernardo Borges, Francisco Pimentel, Erasmo
Calvani, Jimmy Alcock, John Stoddart, Fernando Tabora, Gustavo Legbrburu,
Moisés Benacerraf, Carlos Gomez de LLarena, Joel Sanz, Juan Carlos Parilli,
Francisco Arocha, Edmundo Diquez, Oscar Gonzdlez, José Alberto Rivas, Max
Pedemonte, Jorge Castillo, Alberto Manrique, Doménico Silvestro, Enrique
Larranaga, Vilma Obadia, Mario Breto, Edwing Otero, Alfredo Sanalbria, Juan
José Luchsinger, Hugo D Enjoy, Carlos Brillembourg, Alfredo Brillembourg,
Antonio Vallenilla, Miguel Carpio, Domingo Acosta y Manuel Delgado.
También se incluyen, el escrito sobre la obra de integracidon del arte a la
arquitectura representado por el artista plastico Carlos Gonzdlez Bogen y
dos sobre la ciudad de Caracas.

Los articulos que constituyen el libro presentan cada uno, una estructura
conformada de tres partes: la primera, explica los aspectos biograficos
del arquitecto y la mencidn de sus obras, la segunda consiste en la
inferpretacion de los aspectos tedricos y criticos que subyacen en las
edificaciones seleccionadas como ejemplos, con el fin de ubicarlas
dentro de una tendencia contempordnea y la tercera, las conclusiones
ademdas de describir la actualidad de las propuestas arquitecténicas.

El trabajo estd basado en unarigurosa investigacion en un periodo de dos

anos enlos falleres de los arquitectos venezolanos, cuyas obras son de interés
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para el conocimiento y entendimiento de los lenguajes contempordneos de
la arquitectura.La labor de investigacion esta sustentada en entrevistas a los
arquitectos, lectura de sus textos sobre arquitectura, andlisis de las memorias
descriptivas de las obras, revision de los planos, maquetas, fotografias y
visitas al lugar donde se encuentra la obra, arrojondo como resultado
este conjunto de articulos como una aproximacién al conocimiento de
la arquitectura contempordnea en Venezuela. En el estudio aplicamos la
metodologia semioldgica para el andlisis de textos y obras encontrando la
teoria subyacente en las propuestas de los arquitectos, asi, analizamos las
relaciones sintGcticas de las edificaciones y de sus elementos constitutivos.
También se estudia las relaciones semdnticas que relacionan las formas
arquitectdnicas con la sociedad y la cultura de la época; basados para
ello en la aplicacidon de las teorias del arquitecto cataldn Helio Pindn, de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona, Universidad
Politécnica de Cataluia, de quien Edgard Cruz fue discipulo de posgrado
entre los anos de 1983 a 1987.

En el periodo examinado los arquitectos venezolanos producen en
general una arquitectura ecléctica, sin embargo, entre ellosTomas Sanabria
continda con la herencia funcionalista del maestro Villanueva y de los
principios estéticos de la modernidad, otros como Fruto Vivas, se sitian en
la tendencia del organicismo. Alcock, y Miguel Carpio estén orientados
hacia la arquitectura vernacular. Gomez, Benacerraf y Manuel Delgado,
dirigen su trabajo hacia la arquitectura urbana y el contextualismo. Helene

de Garay, se sitta en la tradicion de la arquitectura moderna. Jesus Tenreiro,

reivindicalamemoriaylos arquetipos, Henrique Herndndezy Jorge Rigamonti
establecen el predominio de la técnica, Gorka Dorronsoro emplea el
lenguaje y la metdfora, Galia y Celina Bentata se basan en el predominio de
la forma arquitectonica, en Bornhorst, expresionismo y arquetipos, en Borges
y Pimentel estd presente la creacidon de las tipologias, la idea de espacio
sagrado, en Erasmo Calvani la idea de lugar, en Legdrburu, minimalismo
e integracién al arte, en la obra de Max Pedemonte y de Jorge Castillo,
el didlogo tradicion - modernidad, la arquitectura de Alberto Manrique
regionalismo critico, en las propuestas de Carlos, Alfredo Brillembourg y de
Antonio Vallenilla, entre otros.

Lamentablemente, en los articulos mencionados no aparecen publicados
todos los arquitectos cuyos méritos los hacen acreedores de tal distincion,
motivado algunas veces a la imposibilidad de concertar las entrevistas y otra,
la de mayor peso, por la reestructuracion de las pdginas culturales del diario
El Universal, lo cual limitdé la extensa programacion. Entre los grandes ausentes,
que formardn parte de otras investigaciones, citamos a los arquitectos
Julian Ferris, Oscar Tenreiro, Carlos, Lucas y Alejandro Pou, Américo Faillace,
Carlos Celis Cepero, Carlos Brando, Guido BermUdez, Oscar Carpio, Oscar
Bracho, Siso y Shaw, Pablo Lasala, Graziano Gasparini, Isaac Abadi, Mario
Bemergui, Domingo Alvarez, Tomés Lugo, FG. Beckhoff y ofros. Sin embargo, la
importancia de Arquitectos venezolanos contempordneos radica en analizar
de manera critica la obra de un numeroso grupo de arquitectos del periodo
que franscurre entre los anos sesenta y mil novecientos noventa vy siete, los

cuales poseen vigencia tedrica, critica e histdrica.
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Durante décadas los historiadores y criticos de la arquitectura en Venezuela
han concentrado sus esfuerzos para la reivindicacion de la obra del maestro
Carlos Radl Villanueva, hasta lograr la declaratoria por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), de
la Ciudad Universitaria de Caracas, Patrimonio Mundial de la Humanidad,
y su divulgacion en exposiciones nacionales e internacionales. Entre las
investigaciones adelantadas sobre la obra de Villanueva, destaca el catdlogo
y exposicion a cargo de William Nino en la Galeria de Arte Nacional; estan
también tres trabajos de tesis doctorales investigados por Silvia Herndndez de
Lasala, Roger Corbacho y Edgard Cruz; este Ultimo titulado Arte y arquitectura
moderna: Cuatro paradigmas (El mural <Homenaje a Malévitch» de Victor
Vasarely como sinfesis de los paradigmas), 2006, realizado en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de Venezuela.

En general, las publicaciones sobre la arquitectura de esta época
aparecen de manera reducida, y entre ellas, el libro de Mariano Goldberg,
Guia de edificaciones contempordneas en Venezuelo-Caracas (1982),
mantiene la estructura de los libros tradicionales de arquitectura, en forma
de un muestrario fotografico y descriptivo de obras; pese a ello resulta de
gran inferés para el conocimiento de éstas y su localizacién espacial en la
tframa urbana de la ciudad.

También se mencionan los escritos y exposiciones realizadas por el
arquitecto William Nifo Aragque, quien profundiza en la obra de Villanueva
y en la modernidad en Venezuela, las exposiciones por él realizadas en

la Galeria de Arte Nacional de Venezuela sobre la obra de los arquitectos

Tomas Sanabria y Jimmy Alcock, y sobre la arquitectura de Celina Bentata,
en el Museo de Arte Contempordneo, son de inferés a la hora de realizar una
investigacion sobre la arquitectura contempordnea en Venezuela. Ademas,
es de hacer notar la exposicion sobre la arquitectura de José Miguel Galia,
bajo la curaduria del arquitecto Enrique Vera, realizada en el Museo de
Bellas Artes de Caracas y el libro sobre Galia, escrito por el arquitecto Alberto
Sato, asi como los escritos del arquitecto Dirk Bornhorst, conjuntamente con
Omar Seijas, que conforman el libro Casas, Houses Hauser, (1994).Y sobre
la fipologia de la vivienda es de mencionar la exposicidn y catdlogo, La
casa como tema, en el Museo de Bellas Artes, organizada por la Fundaciéon
Museo de Arquitectura, en 1989.

En elmismo orden,unaintensa labor para la divulgaciéon de la arquitectura
venezolana e internacional fue realizada por la Fundacidon Museo de
Arquitectura bajo la direccion de los arquitectos Celina Bentata, Helene de
Garay, Jorge Rigamonti, William Nifo, Maria Teresa Novoa y Martin Padron,
entre cuyos eventos sobre la arquitectura contempordnea en Venezuelq,
resulta paradigmatica Venezuela, arquitectura y trépico, que participd en
la Bienal de Venecia. Recientemente, es significativa la muestra Carlos Radl
Villanueva y la Ciudad Universitaria de Caracas organizada en el 2009,
por el Museo Nacional de Arquitectura para ser expuesta en la sede de
Fomento de las Artes y el Diseno-FAD, en la ciudad de Barcelona, Espana.

Desde hace casiveinte anos las publicaciones sobre arquitectura venezolana
han sido escasas, concentrdndose mayormente en revistas, una de ellas es

Entre Rayas, dirigida por el arquitecto JesUs Yépez. Por ofra parte, en el drea
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universitaria como ejemplo de investigacidn encontramos el tfrabajo de
ascenso a la categoria de profesor titular, realizado por la profesora Jeannette
Diaz, de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de
Venezuela, sobre la figura de la arquitecta Helene de Garay.

Enese contexto,se puede afirmarque el objetivodelapresente publicacion,
es la de divulgar la obra de nuestros arquitectos y el servir de texto de
consulta a los estudiantes de arquitectura y de arte, y a todos aquellos
interesados en el fema y en el rescate de nuestros valores patrimoniales.
En la continuidad de la investigacion se ha programado un trabajo mas
profundo que da explicacion a los aspectos histéricos, tedricos y criticos
sobre la arquitectura, en el cual, entre otros puntos, se definen las categorias
y los caminos de la arquitectura contempordnea venezolana, indagando
por una parte, sobre las nuevas tfendencias y por otra, entretejiendo los
hilos conductores que vinculan a los arquitectos contempordneos con
la obra del maestro Carlos Radl Villanueva y con otras blUsquedas de la
arquitectura nacional e internacional. En una dindmica arquitecto, obra,

arte, cultura y sociedad.
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Figura 2. Vista panorédmica de Caracas
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LA ARQUITECTURA
DE CARACAS

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El' Universal, domingo 28 de julio 1997, Culturales)

Debemos reaccionar frente a los nuevos gigantescos aconfecimientos
con audacia, sin temor, sin mezquindades. El futuro nos juzgard a nosotros,
asi como hoy nosotros juzgamos la Ciudad de Dickens o la del Bardn
Eugéne de Haussmann. Es ésta la responsabilidad que tenemos que
afrontar.

La ofra recomendacién que yo haria es una recomendacion de
juventud, como es la de que tratemos de ser, desde ahora, dignos del
futuro.

Nuestra ciudad, no tiene una arquitectura caracteristica con la que
se le pueda ubicar dentro de algun estilo. No es neocldsica como San
Petersburgo, ni renacentista como Florencia, ni colonial como otras
ciudades latinoamericanas. Su identidad estd en la fragmentacion, en
lo plural, en lo disperso. Su tejido urbano se va conformando como las
piezas de un rompecabezas, de tipo Dada, que sucesivamente encajan
sobre una linea virtual orientadora, de direccion este-oeste.

Su arquitectura es plural y de contrastes, asi en una calle cualquiera,
de algun sector de la ciudad, observamos la asimetria y la

desproporcion como su peculiaridad. De manera pues en la ciudad,

como si se tratase de un gran catdlogo o muestrario de arquitectura.
Encontramos coexistiendo edificaciones de todos los periodos,
coloniales, guzmancistas, perezjimenistas, modernas, posmodernas y
contempordneas, en algunos casos, podemos ver sobre el muro de un
edificio nuevo, la huella de una casa colonial, como si fuese el dibujo de
un corte, superpuesto o yuxtapuesto a él.

Cabrujas opinaba que «la demolicidn ha sido durante muchos anos,
nuestro principal sentido arquitectonico». Yo no diria lo mismo por femor a
represalias, sin embargo, no deja de tener en esto algo de razdn.

Durante décadas se ha borrado constantemente la huella de nuestra
memoria histérica, olvidando su valor de testimonio, de nuestros origenes
y del desarrollo politico-econdmico y social. Basta recordar como un
ejemplo el de la Casa del Libertador, la cual se utilizalba como depdsito
de almacén antes de su restauracion, o el de la cuadra de Bolivar que
funcionaba como una lavanderia de chinos, también el de la misma
Hacienda lbarra, en la Universidad Central de Venezuela (UCV) en

Caracas, en uso como depdsito de trastos.
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Figura 3.Torres de El Silencio vista desde el oeste, Caracas
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Aqui hasta que no se forma la «alharaca» no se hace nada. Seria bueno
pensar en la restauracion de las iglesias de Santa Capilla, Corazdn de
Jesus, Altagracia, Petare, Santuario, etc. En la restauracion de las forres y
urbanizacion de El Silencio, de algunas edificaciones de la UCV, Pantedn
Nacional y otros monumentos de |la ciudad, hoy bastante detferiorados.

También deberian concluirse las obras del Helicoide, del paseo Vargas,
la Galeria de Arte Nacional, la Sede de los Tribunales, el Museo Carlos
Cruz-Diez y un centenar de edificios de la ciudad, victimas de la crisis
econdmica o tal vez, de la indolencia politica sufrida durante décadas.
Ademas, habria que impedir restauraciones como las de paseo de Los
Proceres donde se sustituyeron las estatuas originales por copias de
escayola.

Muy lejos estamos de aquella ciudad fundada por Diego de Losada y
descrita por Oviedo y Banos en su Historia de la conquista (1723) como
paisaje ladico, sobre la cual escribe: «en un hermoso valle tan fértil como
alegre y tan ameno como deleitable... al pie de unas altas sierras... en
el recinfo que forman cuatro rios, que no le falta circunstancia para
acreditarla Paraiso... tiene su situacion la ciudad de Caracas. En un
temperamento tan del cielo, que sin competencia es el mejor de cuantos
fiene la América, pues ademds de ser muy saludable, parece que la
escogid la primavera para su habitacion continua.

Los intentos por crear una arquitectura de ciudad, cénsona con un

desarrollo arménico de sus habitantes, han estado siempre presentes en

sus arquitectos y urbanistas.

En uno de mis escritos aparecidos en el diario El Universal, empleo una
periodizacion en donde explico los cambios mds importantes realizados
en el crecimiento urbano de Caracas. Conformados sucesivamente
por, la Caracas normativa, la Caracas ideal, la Caracas vernacular, la
Caracas racional, la Caracas empirica, la Caracas poshistoricista y la
Caracas del arte o ciudad museo. En cada una, de estas etapas surgen
arquitectos con obras monumentales y con propuestas de planes
urbanisticos, que desafortunadamente no se han cumplido como ellos
hubiesen deseado.

Asi vemos, como en el siglo xx Guzmdan Blanco y su arquitecto preferido
Juan Hurtado Manrique, crean una ciudad neocldsica a la imagen de
Paris. Esa es la época de construccidon de los grandes bulevares, plazas
arboladas y edificaciones gubernamentales monumentales como el
Capitolio, Santa Teresa, Santa Capilla, El Calvario, Universidad antigua, etc.
En la ciudad guzmancista aln cuando se transforma o demuelen las
ruinas de la arquitectura colonial, sin embargo, se respeta el trazado en
damero y la cuadricula del casco historico.

Pero quizd el intento de mayor importancia de transformacién urbana
lo constituye el Plan Rotival de 1939, que contempla el crecimiento de la
ciudad a partir de la repeticion de la reticula colonial. La reurbanizacion
de El Silencio del maestro Carlos Raul Villanueva vy las forres del Centro

Simén Bolivar, del arquitecto Cipriano Dominguez, son los ejemplos
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Unicos de la reinterpretacion de ese plan urbanistico, ambos, constituyen
conjuntos independientes infegrados por medio de porticos, y conforman
uno de los espacios urbanos mdas bellos del mundo.

Con la reurbanizaciéon de El Silencio, de Villanueva, se crea un verdadero
lenguaje de la arquitectura de la ciudad, caracterizado por la utilizacion
de columnas, portales, porticos, aleros, plazas, etc., empleado fambién por
Cipriano Dominguez en las Torres, de haber continuado su concepcidn en
el resto de la ciudad tendriamos una Caracas humanizada.

Intervenciones urbanisticas como el Parque Vargas, de los arquitectos
Benacerraf y GOmez, han querido repetir los codigos arquitectonicos de
El Silencio y han reinterpretado a su vez el Plan Rofival. Parten de una idea
ambiciosa que debe concluirse.

Asi podriamos preguntarnos si es factible crear la tan ansiada unidad
y orden de la ciudad, o tal vez dada la experiencia, ser mds realistas y
junto con Ignacio Cabrujas decir «Caracas una maravillosa equivocacion
espanola, y quién sabe si el centro de su enigma sea esa imposibilidad

que tenemos sus habitantes de conocerlay.
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JESUS TENREIRO Y LA PRESENCIA
DE LOS ARQUETIPOS

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 3 de marzo 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

Con la obra de JesUs Tenreiro iniciamos una serie de escritos sobre la
arquitectura contempordnea venezolana.

JesUs Tenreiro es uno de nuestros arquitectos en quien observamos con
mayor claridad la relacidon entre pensamiento y practica, concibiendo la
arquitectura como «orden y belleza, lujo, calma y voluptuosidad», dentro de
una concepcion vitruviana.

Al diferenciarse de los principios del Movimiento Moderno, que dan
prioridad a las categorias de la técnica y de la funcidbn como productores
de la forma, parte de su «alorm como «significacion», entendiendo a
la arquitectura como un lenguaje que utiliza elementos como signos,
presentes en ella desde la posmodernidad.

En sus edificaciones el papel de la memoria es fundamental. Estos surgen
como fragmentos de muchas memorias, sin repetir la figuratividad de los
estilos del pasado, basdndose en cambio, en el valor expresivo de las
formas abstractas y geometrizadas, a partir del empleo de cubos, prismas,
pirdmides, efc.

Tenreiro ha elaborado un lenguaje propio a partir de la reinterpretacion
de la obra del arquitecto Louis Kahn, de la teoria arquetipal del psiquiatra
y psicdlogo suizo Carl Jung, junto con una comprension de las técnicas y
condiciones del lugar. Como si tratase de lograr una sintesis cultural.

De Kahn retoma la idea de orden y valor de la forma, de un orden
infangible que aparece como el mdas alto nivel de conciencia creativa,
donde la forma como representacion de la idea, del pensamiento, es la
concretizaciéon de una naturaleza uniforme, cuya existencia estd en el alma.

La concepcidn kahniana de orden, conducente a la forma psiquica
y el arte, aparece en Tenreiro claramente identificada con la belleza. De
esta forma, nuestro arquitecto accede a una definicidn clésica de la
arquitectura.

Jesus Tenreiro afirma que la arquitectura debe ser Util. Al emplear este
término no se refiere a la funcionalidad del edificio, sino al desarrollo
emocional del individuo a fravés de la arquitectura, afirmando en la
entrevista «lo Ufil te hace sentir bien.

De tal forma una arquitectura ideal, segdn su interpretacion, permitiria
desarrollar cabalmente al individuo las cuatro funciones descritas por Carl
Jung: pensar, sentir, intuir, y percibir, como respuestas del conocimiento de
su mundo interior y exterior.

En la obra de JesUs Tenreiro estamos en presencia de una idea de
arquitectura cuyas raices profundizan en las teorias de la einfGhlung o de

la simpatia simbdlica. En sincretismo con la concepcidn puro-visualista de
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4 Figura 5.Vista aérea de la Abadia Benedictina de San José, Gliigue, estado Carabobo. Postal de la Abadia
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la forma, entendida como producto de un organicismo cristalino o de una
abstraccion orgdnica.
A través de la idea de arquetipo, Tenreiro llega a la nocidn de

atemporalidad de la obra. Manifiesta que «a mejor arquitectura es la

que no posee un tiempo (...) porque se desprende de él y adquiere una
dimensidn de actualidad infemporal». Se identifica con una clase de
Zeitgeist o espiritu del tiempo, a partir del cual, la arquitectura surge como

respuesta a los aspectos del alma colectiva.

—a = . 1

Ademds de una ConcepCién funddmenTOdO en |O emOCiéﬂ, eSTe 4 Figura 6.Vista de la navecen’rrc;l.“deloAbcdfa Benedicﬂncxd(;S';J.r.wJosé.GUigue,estadoCorobobo
arquitecto parte de la cultura del lugar y del conocimiento de los recursos
materiales existentes, canalizando su buUsqueda hacia una arquitectura
fropical.

La idea de ciudad también estd presente en Tenreiro, concibiendo el
edificio como fragmento de esa fotalidad que es la ciudad.

Entre sus edificios mds importantes se encuentran: el Concejo Municipal
de Barquisimeto, el edificio de Electrificacion del Caroni (Edelca), en Puerto
Ordaz y la Abadia Benedictina San José, en Guigue.

Su obra, de caracter universal, partiendo de la reivindicacion de las
condicionantes locales, crea una via alterna a los postulados de la

modernidad en Venezuela.

4 Figura 7.Torre de la Abadia
Benedictina de San José,
Guligue,
estado Carabobo.

Postal de la Abadia
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HENRIQUE HERNANDEZ
Y LA RACIONALIZACION
DE LA CONSTRUCCION

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 17 de marzo 1996, Culturales, Pdg. 4-3)

La concepcidn del arquitecto, investigador y docente Henrique Herndndez
estd alejada de una visibn netamente comercial de la arquitectura.
Al igual que su colega Fruto Vivas y que otros arquitectos discipulos del
maestro Carlos Radl Villanueva, contindan su pensamiento al concebir la
arquitectura como un hecho social por excelencia.

Dentro de unalinea proveniente de la arquitectura modernala obratedrica
y practica de Henrique Herndndez es expresion de su espiritu cientifico,
surgida como superacion légica de los productos de la naturaleza.

Lo capacidad analitica, 16gica, a partir del empleo de metodologias,
normativas, programas, etc., son caracteristicas de su pensamiento, que
se deja ver durante la produccidn inicial en los talleres del Banco Obrero,
concretada en la creacidn de planes reguladores, programas de viviendas
en Maracay, también en San Blas (1962) y la Isabelica (1967) en Valencia,
son s6lo algunas de sus infervenciones urbanisticas.

Entre sus publicaciones de manuales y normas sobre la vivienda

popular, cabe nombrar Aspectos conceptuales sobre racionalizacion de
la construccidn, La industrializacion de la vivienda popular, Los sistemas de
las edificaciones, etc.

Asi, durante anos, Henrique Herndndez se concentra en el estudio de
nuevos sistemas constructivos industrializados para la racionalizacion de
la produccidn arquitecténica, surgidos como consecuencia ldgica de sus
estudios de posgrado en la University College de Londres, Inglaterray de un
profundo conocimiento de las técnicas existentes en el lugar.

De tal forma su produccidén, también heredera de la cultura de Occidente,
mantiene la tfradicidon del racionalismo cldsico, que se origina en el siglo xix.
Este, parte de la idea de que la causa principal del conocimiento, reside en
la razén como fundamento 16gico universal.

Herndndez como todo aquel arquitecto para quien la técnica aparece
como categoria fundamental de la obra, desarrolla las concepciones y
teorias de los arquitectos Viollet Le Duc y Labrouste, quienes afirman en sus
textos que «la arquitectura debe ser el arte de construir.

En su elaboraciéon formal, representada por el empleo de las estructuras
metdlicas, aprovecha al méximo la idea de dinamismo de la materia, crea
ademds mddulos dimensionales para llegar a la nocién de escala, a partir
de la repeticidon de componentes estructurales estandarizados.

También, de la Academie des Beaux Arts, retoma las ensenanzas de
Choisy, al elaborar sus formas a partir de los conceptos de «Technique,
methode, procéde, outllage», como aspectos de la sociedad considerada

en su fofalidad. En el fondo de este planteamiento subyace la idea de dar
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expresion de la época en que se vive, a partir del empleo de la técnica.

Para finalizar con las influencias conceptuales de los maestros, en este
arquitecto, observamos en su obra aspectos significativos relacionados con
las formas estructurales de Buckminster Fuller, quien concibe una arquitectura
universal como resulfado de la suma de «ciencia, arte e industrion.

En Herndndez la arquitectura como producto de los procesos de
tecnificacion es humanizada, algunas veces, a través de la integracion
de las artes, como sintesis entre la pintura, la escultura y la arquitectura,
despojandola de su aspecto técnico funcional, monolitico y uniforme, para
en su lugar, plantear una dindmica espacial y formal.

Una de sus investigaciones, el Sistema estructural metdlico (Siema), se lleva

1
(3 =4
A=t} \

a la practica en el Instituto de Desarrollo Experimental de la Construccion

L T\

i

(IDEC), de la Universidad Central de Venezuela, empledndose con gran éxito
en la construccion de edificaciones.

Entre algunas de sus obras mdas destacadas se encuentra la Casa Goya en

Santa Monica, Caracas (1961), la Casa Herndndez en Prados del Este (1971),
la Sede del Banco del Libro (1989), y el Pabellén de Venezuela en Sevilla Moo 8 pebelon e fenemela bieo 2 sevla pend
Expo’'92, en colaboracién con el arquitecto Ralph Erminy e infervenciones del
artista pldstico Carlos Cruz-Diez; empleando, en casi todos ellos, el sistema

(Siema) anfes mencionado.

K Figura 9. Instituto de Ingenieria-Siema,
Universidad Central de Venezuela, Caracas
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LA BIOARQUITECTURA
DE FrRutO VIvASs

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 31 de marzo 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

«Defini la arquitectura como el organismo exterior del hombre creado por
él mismo. Es decir, le daba a la arquitectura un cardcter formando parte

del ciclo vital y cambiante, dindmico, como el hombre mismon». Esta cita

aparecida en el texto Reflexiones para un mundo mejor editado por Fruto . “::f:ﬁ!‘ .
4 Figura 10. Arboles para vivir. Lecherias, estado Anzodtegui
Vivas en 1983, sintetiza la idea sobre la cual se fundamenta la obra de este
arquitecto.
Nacido en La Grita, estado Tachira y discipulo de Carlos Raul Villanueva
en la Universidad Central de Venezuela (UCV), ejerce alli la docencia igual
que en ofras universidades extranjeras, donde ha sido invitado durante
anos. Ademds, es autor, de numerosas investigaciones sobre la vivienda
venezolana, representando también una de las fendencias arquitectdnicas
de mayor interés en nuestro pais, dados los contenidos humanisticos de su
propuesta.
El andlisis de su pensamiento puede readlizarse en el texto anteriormente
mencionado, el cual abarca un periodo que se ubica entre los anos

cincuenta y los ochenta. Alli, Fruto deja testimonios de su experiencia en
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arquitectura tanto en nuestro pais como en el extranjero. De la lectura del
mismo se deduce su adscripcidon a una arquitectura orgdnica, bioldgica,
con énfasis fecténico y constructivo, caracterizado este dltimo por sus
experimentaciones con el acero y el concreto, hasta sus mas recientes
propuestas de una arquitectura de la tierra con las técnicas del bahareque.

De alli se deduce fambién su inclinacion a investigar sobre las costumbres
locales y los materiales existentes en el lugar, que puestos en manos del
hombre, se plasman en espacio habitable, a partir de los procesos de
aufoconstruccion.

De tal maneraq, Fruto parte de la idea universal centrada en el hombre,
hacia el mejoramiento de sus condiciones de vida: a la creacidén de un
nuevo hombre, dentro de una concepcion fundamentada en los principios
éticos del pensamiento de William Morris y de John Ruskin del decimonénico
movimiento de las Arts and Crafts.

Su obra presenta también connotaciones de las propuestas de Gropius
en relacion al rescate del artesanado y la técnica de la Bauhaus, y de
los constructivistas rusos. En estos dltimos, con especial referencia a las
propuestas de Moisés Ginzburg.

Asi pues, nuestro arquitecto, al mismo tiempo de rescatar los valores de la
tfradicion y de la formacidén académica, produce una obra novedosay llena
de imaginacioén, despertando el interés de todo aquel que la contempla.

Esta realizacidon arquitectonica surge como resulfado de un proceso de
experimentacion a partir de las categorias de forma, funcién, espacio y fecnica,

combinados con los conceptos de hombre-sociedad, arquitectura y lugar.

Sus «arboles para vivirs y sus «casas de barro» son muestra de ese proceso.
Estos surgen como prototipos 0 modelos, a veces irrepetibles, denominados
por &l «estructuras limitesy, llevadas al méximo de su optimizacion.

La arquitectura de Fruto Vivas es manifestacion del espacio existencial,
surgido como concrecion de la vida cofidiana, diferenciGndose de los
postulados del Movimiento Moderno, donde la funcién es prioritaria,
acentla los valores de centro, lugar, camino y regién, presente fambién en
la obra de otros arquitectos contempordneos venezolanos.

En cada una de las obras de este arquitecto, como si se tratase de la
restauracion de un espacio mistico, arcaico, se parte de la creacidn de una
nueva realidad, surgida como recuperacidon de un paraiso perdido, como
vuelta a una memoria con la naturaleza, a las fuentes primigenias del hombre,
como si se repitiera en cada caso el acto de la creacidn originaria del Génesis.

Esta actitud es constante ademdas en todas sus acciones en el campo de
la arquitectura, apareciendo como el producto de un ritual sagrado, como
sucede con su idea sobre «tiempo por construir. Este pensamiento se
explica por su participacion junto a los habitantes de una ciudad, poblado,
etfc.,alahora de mejorar el hdbitat, dotado ademdas de significacidon mitica,
como expresion de la potencial capacidad creativa del individuo.

Entre sus proyectos de mayor inferés figuran los «Arboles para vivir
cuyo mdximo exponente se encuentra en Lecherias, estado Anzodtegui,
tipologia reinfempretada a lo largo de su frayectoria. También destacan los
proyectos de la Casa Werner, la Casa Avella, la Casa Furiati, la Casa Riccio,

la Casa Rafael Alberto, la Centro El Hatillo, la Casa Faro y la Casa Garcia.
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L FUNCIONALISMO
DE TOMAS SANABRIA

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 14 de abril 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

La obra del arquitecto venezolano Tomds José Sanabria se caracteriza
por la presencia de un lenguaje funcionalista cuyas formas surgen como
respuesta de las condiciones técnicas, econdmicas y sociales imperantes.

Su produccién arquitecténica, expuesta en la Galeria de Arte Nacional,
es muy numerosa y estd representada por viviendas unifamiliares, edificios
institucionales y gubernamentales, centros comerciales, hoteles, fabricas,
efc., muchos de los cuales han sido realizados en colaboracidén con su
hermano, el arquitecto Eduardo Sanabria. Entre sus proyectos de mayor
relevancia se encuentran: el edificio San Carlos (1954), el Hotel Humboldt
(1956), el Centro Comercial Mata de Coco (1959), el edificio Banco Central
de Venezuela (1960-1965), el edificio sede de la Electricidad de Caracas

(1975-1981), el conjunto del Archivo General de la Nacién y de la Biblioteca %y T -'.“. R e

NCIClOﬂCIl de Venezuel(] en eI Foro L|ber’rc1dor (.I 980 ]983) y eI proyec’ro de A Figura 14.Visfo aérea de las bdévedas exteriores del Hotel Humoldtcerro IAviIG (Guaraira Repano), Caracas
la Plaza del Banco Central de Venezuela (BCV), concebidos éstos a partir
del conocido slogan de Sulivan: «La forma sigue a la funcidny.

También trabaja en planeamiento urbano y ha realizado un proyecto

para el rescate del centro de Caracas. A partir de la propuesta de dreas
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recreacionales y deportivas sobre las quebradas existentes y de la creacion
de un sistema de plazas, bulevares y dreas peatonales, frata de restablecer
la unidad orgdnica y funcional de este importante sector de la ciudad.

Sanabria junto a los arquitectos Cipriono Dominguez y Carlos Radl
Villanueva es uno de los maestros de la modernidad en Venezuela.

Su produccién arquitectdnica de la década de los cincuenta —época
en la que se redlizan las grandes fransformaciones urbanisticas de JEEEEE—"
Caracas— al igual que la de sus coetdneos venezolanos, es expresion del
ideal de «progreso». Este aparece como una idea que es comdn afodas Lo ol
las manifestaciones de la cultura y de la sociedad, y que segdn algunos
criticos de la historiografia alemana se le denomina (Zeitgeist, o espiritu de

la época),expresado en la obra de Sanabria como el manejo de las nuevas

formas y su adscripcién a la arquitectura funcionalista, las cuales hunden

 Figura 15. Espacios exteriores del edificio sede del Instituto Nacional de Cooperacion Educativa - INCE

sus raices fambién en el repertorio formal proveniente de los maestros de la
modernidad Walter Gropius, Mies van der Rohe y Le Corbusier.

Sanabria establece ademds una sinfesis con las fécnicas vy
determinantes del lugar: geografia, vegetacion, clima, con intencién de
crear una arquitectura del lugar, como respuesta de su adaptacion al
medio en el que habita, desde entfonces su arquitectura se mantiene
en linea.

En contraste con suinsistente respuesta formal alas funcionesy programas,
fundamenta también sus obras en el aspecto tectdnico, material y en las
< Figura 16. Salén Humboldt.

Hotel Humboldt,
cerro El Avila (Guaraira Repano),

exigencias constructivas, dentro de una vision proveniente de la Bauhaus.

Siguiendo el pensamiento de Oriol Bohigas en El arfe ensimismado, podemos
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decir que el funcionalismo estd concebido, segln él, como unidad entre
racionalismo y organicismo, como «adecuacion entre funcidn y estructura de los
cuerpos orgdnicos», enfendidos estos Ultimos como «perfecto equiliorio de sus
relaciones» y no como simple imitacion de la naturaleza.

En Sanabria, como en todo arquitecto con formacién bauhausianag,
el espacio aparece como una categoria de gran importancia para la
consecucion formal. En tal sentido, mds que para ser vivido, experimentado
existencialmente, estd concebido para ser percibido por sus cualidades
materiales a partir de los ritmos horizontales y de los efectos de luz y sombra,
vacio y lleno, masa y tfransparencia.

Ensus edificaciones aparecen claramente diferenciados el espacio publico,
del espacio privado y el espacio de tfransicion, representando este Ultimo por
la plaza. El juicio estético sobre sus obras lleva a identificar ufilidad y belleza,
forma y funcion. Estas no obedecen a cdnones ni a normas provenientes de
la concepcidn tradicional.

Durante el periodo de la posmodernidad, la arquitectura funcionalista ha
sido cuestionada por su negacion hacia lo simbdlico, por su autonomia
formal, por su falta de vinculacién con el contexto y por el valor absoluto de la
funcion. En su lugar, se accede al historicismo y a la tradicidon, al eclecticismo
y al significado. Alguno de los cuales han demostrado su ineficiencia al
convertirse en «arquitectura entre bastidores.

Sin embargo, la arquitectura moderna, de la que la obra de Sanabria es

exponente, es un proyecto inconcluso, y tiene la facultad de haber unido

su «peculiaridad estética» con el «cardcter finalista de un funcionalismo
estricto», fal como lo explica Jurgen Habermas. Sanabria fiene el mérito

de haber desarrollado un lenguaje universal, con caracteristicas locales

dentro del proceso de modernizacién de nuestro pais.

28 e Arquitectos venezolanos contemporaneos



4 Figura 20. Edificio San Carlos 2, Caracas
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i . Figura 18. Edificio - ~uan Fedro topez

§  del Banco Central de - ; T . II’! museo y biblioteca,
Venezuela, Caracas T ’ o Caracas
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(SORKA DORRONSORO!
LA EDIFICACION
DE LA METAFORA

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 21 de abril 1996, Culturales, Pdg. 4-2 )

La obra de Gorka Dorronsoro es uno de los caminos por los que transita
la arquitectura venezolana, caracterizada por la presencia de un discurso
tedrico, sobre el cual se sustenta, a partir de la idea de cambio y del caracter
simbdlico de sus formas a través de la metafora.

En Gorka, la idea de cambio no se logra a partir de un proceso nihilista
de ruptura con la fradicién, sino por el contrario, por medio de un proceso
evolutivo. Con este dlfimo y valiéndose de la decantacién de las formas del
pasado, acumula cddigos de la tradicidn que reaparecen en su obra sin
referencia literal al original.

De tal manera, nuestro arquitecto rechaza las tipologias preestablecidas
con carécter de validez universal y dogmatica. En su lugar, su concepcion,
tal como si se tratase de un esquema lineal, enfatiza el valor individual de
cada una de sus obras: en su fotalidad expresan la presencia de un fiempo
limitado que acertadamente ha sido definido en el texto de la arquitecta
colombiana, Silvia Arango como Gorka Dorronsoro, una obra en proceso.

En la producciéon de este arquitecto aparecen tres periodos claramente

identificables: la concepcion de un funcionalismo inicial con influencia
del arquitecto Carlos Radl Villanueva, con quien trabajd, ademds de ser
su discipulo en la Universidad Central de Venezuela (UCV), seguido de un
formalismo intermedio donde reinterpreta las formas arquitecténicas y el
pensamiento de Louis Kahn; hasta llegar a las propuestas actuales donde
enfatiza los aspectos referidos a la significacion, el espacio y la técnica.

Entre otros arquitectos cuyas obras han ejercido un papel importante
para la formacién de nuestro arquitecto encontramos a Ricardo Porro,
Tadao Ando, Arata Isozaki, Santiago Calatrava y Ralph Erskine. También el
conocimiento de la arquitectura colonial, especialmente la concepcidon
espacial de los patios de las casas de Popaydn, ha jugado un rol
fundamental para su consecucion formal.

En su etapa inicial realiza algunos proyectos con el maestro Villanueva
para la Ciudad Universitaria de Caracas. Enfre estos aparecen la Facultad
de Ciencias (1971-1973) y la Facultad de Ingenieria Sanitaria (1969-1976).

De su segunda etapa son relevantes: el proyecto de la Catedral del Agua
(1978).y el proyecto del Conjunto Residencial La Libertad (1981).En ellos, el
empleo de las categorias estéticas del orden, la simetria y la expresividad
de las formas geométricas establecen puentes con su posicidn actual.

Entre su produccion podemos mencionar también la Facultad de
Ingenieria Metallrgica de la UCV (1976-1988) y el proyecto de la Escuela
de MdUsica «José Angel Lamas», esquina de Santa Capilla, en el casco
histérico de la ciudad, esta obra se encuentra adn sin concluir. En estos

proyectos Gorka establece la «analogiar, segun definicion conceptual del
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4 Figura 21. Fachada restaurada de la Escuela de Msica «José Angel Lamas», Caracas
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4 Figura 22. Facultad de Ingenieria MetalUrgica, Universidad Central de Venezuela, Caracas

profesor Ignasi de Sola-Morales.

Asi, en el edificio de la Facultad de Ingenieria Metalldrgica se producen
una serie de asociaciones mentales en el espectador. Estas permiten la
lectura del edificio como si fuese barco, montana, cascada, casa colonial,
fortaleza, efc., cuya interpretacion dependerd de los coddigos culturales del
observador.

Ese mismo recurso de la «edificacion de la metdfora» aparece en
el proyecto de la Escuela de MuUsica, esta vez referido a la concepcion

espacial, con reenvios contfinuos al pasado, presente y quizd futuro, como si

se tratara del tanel del tiempo, que en su representacion trae a la memoria
al Museo Nacional de Arte Romano (1980-1985) de Mérida, Espana, del
arquitecto Rafael Moneo, donde también se emplea este medio.

La idea mencionada anteriormente ha sido estudiada por Gorka para
infervenir un edificio con construcciones que datan del periodo colonial
y de los siglos xvi, xvin y xix, formando una totalidad en su propuesta actual.

Esta obra, que implica ademds, la presencia de excavaciones
arqueoldgicas en el lugar y la utilizacidon de las mds recientes técnicas
museoldgicas y museogrdficas, es uno de los proyectos de mayor interés
arquitecténico realizado recientemente en el pais.

Lo nuevo de la propuesta general de Gorka Dorronsoro, a la par de los
arquitectos contempordneos en otros paises, radica en su separacion de
la modernidad, al negar el valor absoluto de la funcidn como generadora
de las formas, para profundizar en su cardcter simbdlico.

Al reivindicar el valor de la memoria, de la tradicién y del movimiento
moderno, logra crear una nueva arguitectura, cambiante como la vida

misma.
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JORGE RIGAMONTI
LA HUMANIZACION DE LA TECNICA
Y EL LUGAR

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 28 de abril 1996, Culturales, Pag.4-2)

Dentro del panorama de la arquitectura venezolana contempordnea la
obra de Jorge Rigamonti marca un hito fundamental por lo nuevo de su
propuesta, la cual muestra un sincretismo enfre algunas concepciones
provenientes del Movimiento Moderno, tales como el valor de la técnicay el

espacio, con aquellas otras referidas a la fradicién; entre las que aparecen

’

de manera constante, el valor de la historia, la persistencia de la memoria, . 3
4 Figura 23. Carbonorca, 1988-1990. Ciudad Guayana, estado Bolivar

el significado, los arquetipos y las nociones de centro y de lugar.

Durante su actividad profesional independiente, iniciada en 1971,
ha realizado mds de cincuenta proyectos conformados por viviendas
unifamiliares y multifamiliares, featros, museos, edificaciones industriales,
urbanismo, etc., compartida con su labor de investigacion y docencia en
la Universidad Central de Venezuela (UCV).También es uno de los directores
de la Fundacién Museos de Arquitectura.

Entre su produccidon mas importante hallomos, el Museo del Petrdleo,
Maracaibo (1983), Carbonoca, Ciudad Guayana (1988-1990), el proyecto
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de Nueva Sede del Teatro Rajatabla (1992), el Campamento Turistico Cayo
Crasqui, Los Roques (1994) y el proyecto Patio-Jardin, de la Gobernacion
de Caracas.

En Rigamonti la idea del espacio aparece como una de las categorias
fundamentales sobre las cuales crea su arquitectura. En su obra
encontramos la presencia simultdnea de dos concepciones antagdnicas:
la geométrica y la del lugar, unidas en su totalidad. Cuya concepcidn estd
basada en el criterio de desmaterializacion espacial, logrado a fravés del
empleo de mallas metdlicas en el Museo del Petrdleo, por medio del ritmo
de las columnas, en el edificio de Carbonorca, con el uso de las romanillas,
en Cayo Crasqui, y a partir de los vacios y llenos de los muros perimetrales
en el Patio-Jardin de la Gobernacion de Caracas.

Nuestro arquitecto parte de la idea de la creacidon de pequenos mundos,
representados por microcosmos confenidos en la corporeidad de los
sélidos geométricos. Estos se desmaterializan de manera virtual, como
una via para infegrarse con el espacio universal y cuyo efecto es logrado
literalmente en el Patio-Jardin.

La técnica es ofro de los aspectos prioritarios para Rigamonti en la
consecucion de su arquitectura, la cual representa como una imagen de
la expresion cultural y no como un fin al que se dirige el arquitecto. Asi, de
acuerdo a las caracteristicas del lugar y del programa, plantea estructuras
de acero y concreto ejemplificados por él, en el Museo del Petrdleo y en
el Comedor de (Sidor), Siderdrgica del Orinoco. En Cayo Crasqui, en el

archipielago de Los Roques, realizd una arquitectura ecoldgica, donde

las técnicas artesanales surgen en sincretismo con la alta fecnologia de
los servicios: este proyecto constituye la muestra «<Homo Ecologicus: hacia
una cultura de la sostenibilidady», expuesta bajo la curaduria del arquitecto
Josep Maria Montaner, en el Museo Miré de Barcelona, Espana.

Ofra categoria de proyecto presente en la arquitectura de Rigamonti
es la del significado. En su opinidon, la edificacion debe tener un valor
simbdlico y comunicativo, que lo diferencie de la excesiva abstraccion de
las formas de la modernidad. En su consecucion algunas veces parte de
las analogias mecdnicas, como es el caso del Museo del Petrdleo; otras
veces de los arquetipos, como sucede en Carbonorca, donde las columnas
de la edificacidn se crean a imagen de los porticos de Ciudad Bolivar y
los techos presentan similitudes con los existentes en el lugar (es en ese
elemento «techo», simbdlico, donde recae la nocién de lugar y de camino,
de infinitud y de centro, constante en su produccioén, como si se fratara de
un culto o ritual sagrado).

Asi, el techo, en su significacion es interpretado de manera literal como
una estructura de dngulos en Carbonorca, y como una carpa en Cayo
Crasqui. En ofros proyectos como el Patio-Jardin, es concebido de manera
virftual, como en bUsqueda de la percepcion de una bdéveda arquetipal.
En ésta dltima, y siguiendo a Cornelis van de Ven, en su libro El espacio en
la arquitectura (1977), «al igual que los griegos de la antigliedad y que
el hombre medieval, todavia experimentamos el frmamento como una
cUpula cdncava en la que el sol se levanta y se poney.

La obra de Rigamonti establece una unidad entfre teoria y praxis,
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entendida esta Ultima no como empirismo sino como «hacer humanos,
tal como lo concibe el arquitecto historiador italiano, Giulio Carlo Argan.
Propone de manera nueva una vision cultural de la arquitectura, cuyos
principios racionales tienen como fin la humanizacion de la técnica y del
lugar, la comunicacion de reciprocidad social entre personas y grupos,
como clave de su naturaleza arquitecténica.

Es una arquitectura donde el pasado y el futuro se funden en una totalidad
a partir de un proceso discontinuo de la historia, donde sus formas actuales
son la sinfesis de un estudio critico de la historiq, sin referencias literales all

pasado.

Se trata de lareinterpretacion arquitectdnica entre tradicion y modernidad.
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HEeLENE DE GARAY,
CONTINUDAD EN O MODERNO

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 5 de mayo de 1996, Culturales, Pdg. 4-2.)

En la arquitectura venezolana contempordnea, para aguellos que la
conciben como un hecho social y cultural, la influencia del pensamiento

del maestro Carlos Radl Villanueva es evidente. La obra de Helene de Garay,

reinterpreta algunas de sus ideas en torno a la fransparencia del espacio,

4 Figura 24. Edificio Industrial y de Servicios en La Urbina, 1986

a la relacion arquitectura-clima-paisaje y la existencia del edificio como un
bien social. Utiliza, ademds, como reivindicacion de la memoria algunas
de las iméagenes de muros y ventanas provenientes de la arquitectura de
Villanueva.

Esta tendencia arquitecténica de Helene de Garay, puede ser definida
como una confinuidad con los principios del racionalismo reinterpretados
en la obra.

Nuestra arquitecta es graduada en la Universidad Central de Venezuela
(UCV), Caracas. Su obra aparece en el libro de Bruno Zevi: Lenguaje de
la arquitectura contermporanea (1993), resenada ademds en revistas
nacionales e infernacionales. Viene realizando una importante labor en la

docencia de la arquitectura como uno de los directores de la Fundaciéon

36 e Arquitectos venezolanos contempordaneos



Museo de Arquitectura. Expone su obra en conferencias en Venezuela y en
otros paises latinoamericanos,donde su laborha merecido reconocimientos
y premiaciones.

Tiene una extensa y variada produccidon conformada por estaciones
de servicios, centros comerciales, edificios multifamiliares, edificios para
oficinas y comercios, capillas y museos. Entre sus obras de mayor interés
tenemos: el Centro Comercial Los Molinos (1974-1978), el edificio Industrial
y de Servicios en La Urbina (1986) y el edificio para oficinas de la Compania
Fosforera Venezolana (1988).

En estas obras la nocidn de «ugam y el «valor perceptivo de las formas»
son los fundamentos de su resultado formal. Segln la primera definicion,
Helene parte de la idea de una arquitectura producida de acuerdo a
las condiciones climdaticas, geograficas y socioculturales imperantes y
su relacion con la ciudad. Y segdn el valor perceptivo de las formas, la
arquitectura, al refomar algunos de los principios estéticos de la teoria de
la pura-visualidad, enfatiza sus caracteristicas de composicion, proporcion,
textura, ritmo, equiilibrio, etc.

La obra de Helene estd conformada por la coexistencia armdnica de
las dualidades en la unidad total de la edificacion. Reinterpreta la idea
clasica de orden, de «taxis», segun la definicidon de Vitruvio (s. | a. C.) en
la cual la arquitectura debe mantener un ordenamiento en cada uno de
sus elementos y entre estos en su totalidad: pero en lugar de jugar con los
elementos constructivos, parte de los criterios compositivos de volumen y

espacio, estaticidad y movimiento, adicion y divisidon, pesadez y liviandad,

interior y exterior, luz y sombra, figuracion y abstraccion.

Segun esto en su obra observamos, por ejemplo, la presencia de un
lenguaje que parte de la estaticidad del cuadro y de la dindmica de las
formas curvas, presente tanto en el Centro Comercial los Molinos, como en
la Estacion de Servicio y en el edificio de la Fosforera, en cuyas edificaciones
se puede verificar también otros de los contfrastes o dualidades de las
categorias anteriormente mencionadas.

La produccidn de Helene niega la validez universal del funcionalismo
como generador de formas. En su lugar, lejos del dogma, realiza una
arquitectura donde es posible la mulfiplicidad de usos, tal es el caso de
su Estacion de Servicios de la Urbina. En este edificio se mezclan usos de
comercio industrial, servicios y expendio de gasolina, creando asi una
nueva fipologia arquitecténica o edilicia en la ciudad de Caracas.

La concepcidn espacial de esta arquitectura surge a fravés de la
conformacién planimétrica de sus muros, como si de ellos emanara
su esencia, para concrefarse en volimenes geométricos platdnicos
representados por el cubo, dentro de una fradicidn iniciada por los
arquitectos de la llustraciéon, quienes le otorgaban un valor césmico vy
universal.

El edificio de la Fosforera es un ejemplo de utilizaciéon de un elemento de
cuadrado que explosiona en el espacio hasta conformar el cubo, que a
partir de la adicion y la divisidn, logra integrar las partes del conjunto.

Los aspectos referidos a la significacion del edificio anteriormente

mencionado, parten de la identidad de la imagen corporativa por medio
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de la creacidn de un protofipo. Sin embargo, en este caso podemos
apreciar de un interesante didlogo entre la significacion naturalista de la
arquitectura cldasica, representada por las columnas cilindricas, con las
formas abstractas herederas de la modernidad.

Esta es una arquitectura que se adapta al medio en el cual se ubica
y asi da paso a la dindmica social, a partir de la integracion visual entre
interior y exterior. Asimismo, la presencia de la vegetacion en sus muros es
un infento de producir una edificacion ecoldgica.

También en la obra de Helene de Garay se establece una continuidad,

por evolucidon, con aquellos postulados del Movimiento Moderno, al mismo

tiempo que produce una arquitectura con caracteristicas locales.

A Figura 25. Edificio Fosforera Venezolana, 1988.
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CELNA BENTATA
Y EL PREDOMINIO DE LA FORMA

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 19 de mayo 1996, Culturales, Pdg. 4-3)

«Hay algo que estd amalgamando todo el eclecticismo para ofrecernos
una arquitectura propia... Yo soy moderna por formacién y quizd por modo
de ser. Indiscutiblemente nadie es ajeno a las influencias de las diferentes
tendencias que existen en todas partes del mundo. Pero siempre prevalece
el vocabulario propio que forma parte de lo que uno ha estudiado y
desarrollado y de su modo particular de ser. Esta cita proviene de una
entrevista realizada a Celina Bentata por la periodista Yasmin Monsalve y
sintetiza su pensamiento arquitecténico como bUsqueda de un lenguaje
propio, local y universal, el cual logra plasmar en su extensa produccion.
Nuestra arquitecta es graduada en la Universidad Central de Venezuela
(UCV).Tiene una infensa participacion en los eventos de arquitectura reo-
lizados en el pais a partir de su funcidn como directora de la Fundaciéon
Museo de Arquitectura. Su obra, premiada en varias ocasiones, publicada
ademds en prensa y revistas venezolanas y extranjeras, ha participado en
exposiciones nacionales e internacionales. La editorial Electra de Italia, la

incluye en el capitulo «Venezuelar, del libro: América Latina gli ultimi vent
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anni (1990).

Ha realizado gran cantidad de proyectos de oficinas, centros empresaria-
les, viviendas unifamiliares y multifamiliares. Entre ellos, los edificios Doravila
(1972), el edificio Torre La Primera (1993), Bucaral y Doramil; (1985), Doral
Castellana (1988), Parque Castellana, Las Morochas, Bancentro I, Centro
Lido (1987-1995), Casa Gruchka.

La arquitectura de Celina Bentata, coherente y homogénea, es el resulta-
do de la aplicacién de un sistema estético fundamentado en el cuadrado
y en los volumenes geométricos de cilindros y cubos, los cuales, a partir de
elementos compositivos obtenidos por penetracion, combinacion y yuxto-
posicion, conforman nuevas fipologias, tal como aquella producida por dos
paralelepipedos con un cilindro central de servicios, para viviendas multifa-
miliares.

El empleo de una malla, como si fuese una doble pared, y del portal, con
dimensiones monumentales, también aparece de manera continua en su
obra. Este Ultimo, lo concibe como una compensacion social ante las limita-
ciones reales de la vivienda contempordnea y hace referencia a la imagen
de «o monumental en lo cofidiano».

Su objetivo principal es crear edificaciones con alta calidad de diseno,
cuya idea es un nuevo aporte a la concepcion de la vivienda multifamiliar.
Sin embargo, donde realmente logra plasmar su libertad creadora es en sus
proyectos para viviendas unifamiliares, como en el caso de la casa Gruchka.

A partir de un proceso de andlisis de la figuracion ha ido simplificando las

formas hasta obtener una sintesis de la produccion de las abstractas, con

origenes claros en su casa de habitacién y en la Torre La Primera.

En su obra se aprecia una consecucion que parte de la reinterpretacion
de los principios estéticos heredados de la pintura. A partir de un proceso
de experimentacion en el cual refoma los sistemas de consecucion formal,
caracteristicos de la modernidad, del suprematismo ruso, como de la
experiencia de la Bauhaus o del lenguaje de lecorbusieriano del purismo,
que confluyen en el arte. De tal manera, gran parte de su obra puede ser
definida como arquitectura minimalista.

La intencién de Celina es la de producir una arquitectura autdbnoma.
Este pensamiento de origen kantiano sostiene que lo mas importante es el
arte, liberado de cualquier fipo de funcién y de la formulacién de su juicio
estético.

Por lo tanto, parte de la idea puro-visualista negadora de la identificacion
del arte con la naturaleza, y de esta manera logra romper el vinculo con
cualguier normativa convencional, aln cuando en su obra esté presente
el valor de la memoria histérica.

En nuestra arquitecta, el énfasis en la cultura tradicional es sustituido
en la produccidn de formas por el valor de la técnica o de la fecnologia,
como es el caso del Centro Lido, que a su vez implica una reinterpretacion
de la cultura. Es aqui donde la significacion de las formas es provocada
por la demanda de la sociedad moderna.

El valor funcional de su arquitectura se desplaza hacia el predominio
de la forma. Aparece la exigencia de belleza extensiva al entorno humano

como caracteristica de la situacion cultural.
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La concepcidn de Celina al producir la forma a partir de su significacion
estética repite un paradigma presente adn en las épocas primitivas, pues la
necesidad de belleza es comun a todos los seres humanos. Por lo tanto, ésta
llega a tener significado no sélo para el grupo cultural local sino también
a nivel universal. Es la adopcidon de la libertad creativa como pardmetro de
la misma.

Empleamos sus propias palabras: «Disefar una casa es un acto artistico,

es idealizar una escultura habitable».
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Dirk BORNHORST
Y LA DINAMICA DE LOS RITMOS

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 9 de junio 1996, Culturales, Pag. 4-2)

La obra del arquitecto venezolano Dirk Bornhorst se define como una

concepcidn organicista denominada por él «arquitectura transpersonaly,

la cual se caracteriza por la presencia de formas surgidas como resultado
del conocimiento de las costumbres locales y de su adaptacion a las
condicionantes fisicas del lugar. Su obra constfituye un nuevo camino en
nuestra arquitectura, opuesto a los principios rigidos de la modernidad.
Realizd estudios en Maracaibo, su tierra natal, en Japdn, China, Estados
Unidos y Suiza. En la Universidad de California, Berkeley, obtiene su titulo de
arquitectura y en la Escuela Superior de Zurich realiza cursos de posgrado.
Junto al ejercicio profesional se dedica a la docencia. Imparte cursos
en la Universidad Central de Venezuela (UCV), Caracas, desde 1960 hasta
1987, y como profesor invitado en las universidades Simén Bolivar, de
Caracas y Gainesville, en Florida. Su obra publicada en revistas nacionales
e internacionales ha sido recopilada en el libro del arquitecto Omar Seijas
denominado Dirk Bornhorst: Casas. Del modernismo a lo transpersonal.
Entre sus proyectos, que le merecieron el Premio Nacional de Arquitectura
en 1965, encontramos fabricas, centros culturales, oficinas, iglesias, clubes,

bibliotecas, aduanas, colegios y viviendas unifamiliares.

Entre sus obras mas relevantes enconframos. El Helicoide de la Roca Tar-
peya, y el Centro Profesional del Este (1963) (conjuntamente con Jorge Ro-
mero Gutiérrez y Pedro Neuberg), la Casa Hato Hamburgo (1967), la Planta
de Ensamblaje Voskswagen, Mordn, (1963), Casa Blohm (1964), Edificio Ce-
diaz (1965), Casa Goetz-Blohm (1969), Casa Carrion (1974) y Casa Canto
Rodado (1980). Entre otras viviendas, son relevantes la Casa Quechee, EE
UU.realizada con Marcel Breuer y las viviendas recientes en asociacion con
Omar Seijas.

La concepcidén arquitectdnica de Bornhorst estd fundamentada en la
teoria del diseno que, lejos de erigirse como metodologia, norma o prin-
cipio dogmdtico, enfatiza por el contrario el valor del proceso de diseno
como un acto consciente que parte de la reflexion.

Segun su pensamiento, el proceso de disefo debe tomar en cuenta el
desarrollo histérico, sin copiar literalmente las formas del pasado. Sigue las
investigaciones cientificas de Roger Sperry y de Hans Berger, partiendo de
los procesos analiticos de las formas naturales y de las condiciones dpti-
mas psicofisicas del individuo.

Asi pues, su postura cientifica parte del criterio de que las formas arqui-
tectonicas son respuestas de un reservorio de conocimientos arquetipa-
les confenidos en el cerebro, donde se origina la creatividad, concretada
en el proceso de diseno como resulfado de un conocimiento consciente,
fraducido en la bdsqueda de «una belleza arquetipica que cada uno de

nosotros lleva dentro de si en el hemisferio derecho del cerebro».
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4 Figura 27. Centro Profesional del Este, Caracas
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Este enfoque del diseno transpersonal se identifica también con los pos-
tulados de la biocibernética de Friedrich Vester, quien concibe el diseno
como una relacién de concordancia con la biologia del hombre.

Por concordancia, las formas en este arquitecto responden a las costum-
bres locales, adaptadas al entorno y a la naturaleza. En su opinién, «con
este diseno, que refleja los alrededores y con este sentido de unidén con la
naturaleza, nosotros sentimos ciertas formas y escrituras como cdlidas y de
nuestro agrado, porque parece que irradian un sentido de familiaridad vy
una sensacién de estar resguardados y protegidos».

En foda la produccion de Bornhorst se observa una coherencia y homoge-
neidad, caracterizadas por la constante presencia de los ritmos dindmicos
adaptados a la naturaleza, presentes fambién en sus casas, junto al empleo
de un lenguagje de elementos conformado por muros fragmentados, fechos,
patios, luz y sombra, plantas en abanico, rocas, fransparencia y vegetacion.

Sin embargo, donde se acentla con mayor fuerza el cardcter existencial
de esta arquitectura es en los techos ritmicos, adosados a dos aguas a la
manera tradicional de los pueblos venezolanos, como lo afirma el arquitec-
to Omar Seijas, quien encuentra paralelos de esta arquitectura con la obra
del filésofo francés Gastdn Bachelard en La poética del espacio.

En Bornhorst, el elemento «techo» estd dotado de significacion y tfraduce
la necesidad del hombre de adaptarse al lugar y de estar acorde con las
leyes de |la gravedad.

La Casa Canto Rodado, Casa Pucher, Casa Hec-Mec, en Caracas y la

Casa Brucker en Mar del Plata, Argentina, son ejemplo de esta arquitectura

transpersonal o de diseno bioldgico.

En su articulo «Sobre nidos de pdjaros», y «Valores en arquitecturam,
dice: «os trabajos bien logrados debieran ser aquellos que encajen mas
feliznente con las costumbres y tradiciones de los habitantes y con su
medio ambiente».

La obra de Bornhorst, extensa y varioda, consfituye una interesante
busqueda de armonia con el entorno. Pero lejos de representar un paraiso
perdido, plasma la potencial capacidad inventiva del hombre, de la

concordancia entre técnica y paisaje y entre cultura y naturaleza.
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LA ARQUITECTURA
DE DIRK BORNHORST:
SIMBOLO DE PERFECCION ESPIRITUAL

(El Helicoide de Roca Tarpeya como representacion de un camino al cielo)

Conferencia dictada en el Colegio de Arquitectos de Venezuela y publicada en el diario EI Nacional «El Papel
Literario» del domingo 9 de agosto de 208, Pdg. 8

Distinguido arquitecto Dirk Bornhorst, respetados Miembros de la Junta
Directiva del Colegio de Arquitectos de Venezuela, apreciado publico
presente, amigos, amigas: es para miun gran honor el haber sido designado
por el Colegio de Arquitectos de Venezuela para realizar la intfroduccion
del bautizo del libro: Dirk Bornhorst El Helicoide; publicado por Oscar
Todmann Editores, con el auspicio de la Asociacion Cultural Humboldt,
el Colegio de Arquitectos de Venezuela y la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, de la Universidad Central de Venezuela. Antes de profundizar
en los contenidos que conforman este magnifico libro de la arquitectura
venezolana es necesario hacer un reconocimiento, como ejemplo de
vida y de dedicacidn, al trabajo de este importante representante de la
arquitectura venezolana. Dirk Bornhorst; quien junto al maestro Carlos Radl
Villanueva y los arquitectos: Luis Malaussena, Gustavo Wallis L., Leopoldo
Martinez Olavarria, Willy Ossot Machado, Carlos Guinand Sandoz, Luis

Eduardo Chataing, Heriberto Gonzdlez Méndez, Roberto Henriquez, Fruto
Vivas, Tomas Sanabria, Jorge Romero Gutiérrez, Pedro Neuberger, Julidn Ferris,
Antonio Carbonell, Carlos Celis Cepero, Guido BermUdez, Carlos Brando Paz,
José Manuel Mijares, Juan Andrés Vegas, Martin Vegas y José Miguel Galia,
constituyen el Capitulo de la Modernidad en Venezuela.

Tal como sucede con gran cantfidad de familias que conforman nuestra
nacionalidad venezolana, Bornhorst hunde sus raices en Alemania, sus
ancesfros como muchos de los nuestros, llegaron a estas tierras para
quedarse en ellas y con su ardua labor ayudar en la construccidon de
nuestro amado pais; radicados en Maracaibo desde 1854, Dirk Bornhorst es
un representante de su tercera generacion familiar.

Realizd estudios en Maracaibo, su tierra natal,y obtuvo el titulo de Arquitecto
en la Universidad de California en Berkeley, EE UU, en 1951 con posgrado en
la E.T.H., en Zurich, Suiza, en 1952.

Sobre su biografia es apasionante uno de los escritos de este libro que hoy
se bautiza denominado, Circular entre la capitulaciéon y el friunfo, donde
Bornhorst describe las dificultades que tuvo que vivir en Asia, durante la
época en que tfranscurre la Segunda Guerra Mundial. En donde narra los
anos de hambre y pobreza que él junto a su familia vivieron en China y
Japdn, paises a los que inicialmente habian llegado en viaje de turismo
de aquellos tiempos, Bornhorst olvida los tropiezos sufridos y retoma sélo los
recuerdos positivos, la amistad como un valor forjador del pensamiento.

Pasada la guerra, y de nuevo en Venezuela, se dedica de lleno a la

arquitectura, para lo cual se asocia con los arquitectos Jorge Romero
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Gutiérrez y Pedro Neuberger, con ellos crea el Centro Profesional del Este y
El Helicoide de Roca Tarpeya.

Junto a la practica de la arquitectura imparte docencia en la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de Venezuelaq,
ininterrumpidamente desde los anos de 1960 a 1987. También ha sido

profesor invitado en numerosas universidades nacionales y extranjeras,

como la Universidad Simén Bolivar y la Gainesville, en Florida, EE UU.

Fundador de la Revista Integral, es autor de los libros Arquitectura, ciencia y
tao (1991),y Valores perennes de la arquitectura (2001). Su obra publicada
infernacionalmente, ha sido recopilada también por el arquitecto Omar
Seijas en el texto Dirk Bornhorst: Casas. Del modernismo a o transpersonal.

Entre otras de sus importantes obras tenemos, Casa Hato Homburgo
(1957), Planta de Ensamblaje de Volkswagen, Morén (1963), Casa Blohm
(1964), Edificio Cediaz (1965), Casa Goetz-Blohm (1969), Casa Carrion
(1974), Casa Canto Rodado (1980) y la Casa Queche, en EE UU, realizada
con Marcel Breuer; asi como otras viviendas en asociacion con el arquitecto
Omar Seijas.

Algunos sus proyectos que le merecieron el Premio Nacional de
Arquitectura en 1965 encontramos fabricas, centros culturales, edificios de
oficinas, iglesias, clubes, bibliotecas, aduana, colegios y viviendas.

El libro que hoy nos relne aqui, publicado en castellano, inglés y aleman,
se refiere al Helicoide de Roca Tarpeya, concebido inicialmente como
centro comercial y exposicidn de industrias, segln lo cual se basd su

construccidn entre 1957 y 1961 . El libro estd conformado por la autobiografia

del arquitecto, los aspectos que dieron origen a la creaciéon de El Helicoide,
la evolucion de la construccion, los diversos problemas surgidos para su
conclusion, la reactivacion el proyecto inicial, la colocacién de la cdpula
de Buckminster Fuller, hasta su uso actual como sede de la Direccidn de los
Servicios de Inteligencia y Prevencion (DISIP) que a partir de diciembre de
2009 pasd a llamarse Servicio Bolivariano de Inteligencia. Ademds contiene
algunos escritos anexos, realizados por editores, periodistas, criticos e
historiadores de la arquitectura que expresan su opinidn sobre El Helicoide
como, Carsten Todman, Julio Coll, Jorge Castilo, Roberto Burle-Marx, John
Stoddart, Fernando Tabora, Graziano Gasparini, Juan Pablo Posani, William
Nino y Federico Vegas, entre ofros; se completa el libro con las referencias
bibliogrdficas y un escrito de Dirk Bornhorst sobre: «La perspectiva de la
arquitectura venezolana en los anos cincuenton.

Destacan las fotografias que ilustran el libro, provenientes unas de los
archivos del arquitecto Bornhorst y ofras realizadas por Nelson Garrido,
Graziano Gasparini, Paolo Gasparini, Carsten Todman y los Estudios Jacky;
la elaboraciéon del diseno grdfico es responsabilidad de Pascual Estrada.

Para finalizar debo decir que dejé para hoy la conclusidon de este escrito
y les cuento que anoche tuve un bello sueno: el Helicoide de Roca Tarpeya
ya no era la sede de un Centro Policial, sino que la forma en espiral
concebida por Bornhorst, Neuberger y Jorge Romero Gutiérrez, era la sede
del Museo de Arte Contempordneo (MAC). Entre sus niveles las reticulas
de las estructuras aéreas ambientales de Gego, recorrian sus rampas y en

algunas de sus salas unas pinturas abstractas de gran formato expresaban
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< Figura 28. El Helicoide, Roca Tarpeya, Caracas
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Figura 29. Defalle »
de escalera en la Asociacion
Cultural Humboldt
(Goethe-Institut Caracas)

la espirifualidad de los artistas; en el resto de las salas se mostraba la
coleccidn total del MAC, conformada por 4.600 obras de arte. Al despertar
recordé el sueno de la noche anterior y también la anfigua leyenda
indigena narrada en el libro por Jorge Castillo y Julio Coll, donde estos
arquitectos planteaban la imposibilidad de concluir El Helicoide, ya que
alegaban gque en esa colina existid un cementerio indigena que asi lo
impedia; de esta manera mi suefo y la leyenda se fundieron en una sola
representacion, en la categoria del espiritu. Expresada por un lado, por
el espiritu de los indios muertos y por el otro, por el espiritu creador de los
artistas, categoria ésta que subyace en la forma orgdnica en espiral de

El Helicoide, hay que recordar que la misma es empleada desde tiempos

inmemoriales para representar el camino al cielo o la via de la perfeccion,

por ejemplo: laTorre de Babel, las torres de Boullée, el Museo Guggenheim,

Figura 30. Auditorio de la »
Asociacion Cultural Humboldt
(Goethe-Institut Caracas)

de F LI. Wright; el Museo de Arte Moderno, de Le Corbusier y la espiral Jetty,
de Robert Smithson, entre ofras.Y una vez despierto, pensé que quizds este
bello libro que hoy se bautiza aqui no serd el festimonio del final inconcluso
de El Helicoide, sino que por el contrario significa el principio de lo que serd
este monumento. Enfonces me senti feliz por el profesor Bornhorst, uno a
quienes se les debe tan importante obra y con quien hoy nos enconframos
en este Colegio de Arquitectos, admirando su trabajo y apoydndolo en la

idea de ver concluida su obra maestra.
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A Figura 31. Patio de la Asociacion Cultural Humboldt. (Goethe Institut Caracas)
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Jost MIGUEL GALIA
=L DESARROLLO DE UNA IDEA

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 16 de junio 1996.Culturales, , Pag. 4-2)

La obra del arquitecto José Miguel Galia crea en nuestro pais un nuevo

camino, al reivindicar los valores formales y significativos de la arquitectura.
Se opone a aquella concepcidn en la cual predomina la funcidn y el
espacio caracteristico de la arquitectura internacional.

Nace en Argentina en 1919, luego vive y se educa en Uruguay donde

obtiene su titulo dea arquitecto después de asistir a los cursos de Mauricio

Cravotto.
En 1948 decide trasladarse a Caracas donde adquiere la nacionalidad
venezolana.Aqui, junto a otros veintiséis profesores, es uno de los fundadores

de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de

Venezuela (UCV), Caracas, donde realiza una fructifera labor hasta 1984 i } : ’ﬁ
cuando se jubila. |

En los inicios de su actividad practica de la arquitectura se asocia con
el arquitecto Martin Vegas. A partir de 1957 tiene su propia oficina en la
cual realiza mds de ochenta proyectos. Su obra presente en importantes
muestras de arquitectura es reivindicada por el Museo de Bellas Artes de

< Figura 32. Edificio Seguros

Caracas en 1992, con la exposicidon «José Miguel Galia, arquitecto», bajo la : Orinoco, 1971-1989. Caracas
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curaduria del arquitecto Henrique Vera.

Geoffrey Broadbent, Leonardo Benévolo y Henry-Rusell Hitchcock lo
incluyen en sus libros, en los capitulos de arquitectura latinoamericana.
También algunas revistas nacionales e infernacionales han publicado
algunos de sus trabajos.

Ha obtenido multiples reconocimientos por su obra entre los que se cita
el Premio Nacional de Arquitectura en el aino 1973. Después del maestro
Carlos Radl Villanueva es el venezolano que mayor influencia ha ejercido
en las nuevas generaciones de arquitectos.

Entre los proyectos realizados en sociedad con Martin Vegas destacan el
Conjunto Torre Polar y Teatro del Este (1953), el edificio Banco Mercantil en
Sabana Grande (1954), la Casa Monagas, y el edificio Anglo-Ven (1956).

Estos edificios constituyen verdaderos hitos dentro de la ciudad y son
expresion del proceso de modernizacidon de Caracas, bajo la influencia
de una arquitectura moderna adaptada a las condiciones locales, que
hacen de Vegas y Galia los representantes de los nuevos caminos de
nuestra arquitectura contempordnea.

Durante su ejercicio individual figuran el Parque Los Caobos (1960), el
edificio San Carlos (1963), el edificio Seguros Orinoco, Caracas (1971),
el edificio Banco Metropolitano de Sabana Grande (1976), el Pantedn
Mezerhane (1984), y la ampliacion del edificio de Seguros Orinoco (1989).

En opinidn del profesor José Miguel Roig, presente en el catdlogo de la
exposicion de Galia, esta produccidn tiene en comdn la aplicacién de

cinco asuntos definidos por el lugar, el programa, el clima, el momento

historico y el énfasis formal. Asi, este Gltimo se convierte en el objetivo hacia
donde se dirige el interés de nuestro arquitecto.

En la consecucion de las formas arquitecténicas, Galia parte de los
sélidos geométricos, con la utilizacidon de paralelepipedos adaptados a
la frama de la ciudad. En estos predominan los criterios compositivos de
combinacidn, fragmentacién, superposicion, asi como los de fruicion de
las formas, donde juega y se deleita con las posibilidades de elaboracion
plastica de las edificaciones.

Sin embargo, aunque estas caracteristicas son paradigmdaticas de
su actitud ante el diseno, cada obra, cada nuevo proyecto es original y
obedece a sus propias leyes. Por ejemplo, en el Parque Los Caobos emplea
una figura triangular como reguladora de las formas, que se repite tanto en
el diseno de las caminerias como en las edificaciones alli existentes.

La bUsqueda formal de Galia hunde sus raices en la concepcion
academicista de la decimondnica Escuela de Bellas Artes de Paris. Por
lo tanto, adn cuando sus edificios lucen novedosos, obedecen a la idea
clasica de «taxis» expuesta por Vitruvio en su tratado Los diez libros de
arquitectura, como ordenacion de los elementos de la arquitectura, segln
la cual, las edificaciones deben mantener una unidad entre sus partes y
de éstas con su totalidad, como sucedia en los femplos de la antigledad.

El espacio también es importante para Galia: sus proyectos surgen a
partir de la presencia de reticulas espaciales que se desplazan desde las
plantas del edificio hacia las diversas direcciones de los volimenes. Esto se

evidencia en el Banco Metropolitano de Sabana Grande donde parte del
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empleo de ritmos angulares crecientes y decrecientes.

Galia, como ofros arquitectos de su época, concibe la idea de que el
edificio debe ser expresion del espiritu de la época, del Zeitgeist, de las
condiciones politico-sociales y econdmicas imperantes en ese momento.
Asi, en algunas de sus obras podemos apreciar la continuacion de la idea
de «progreso», que en arquitectura tiene su manifestacion tradicional en las
técnicas del concreto.

Los aspectos significativos de la arquitectura adqguieren un papel
fundamental en su produccidon, ya que, sus edificios deben expresar la
identidad corporativa.

La obra de Galia adquiere importancia cuando la ubicamos dentro
del contexto internacional, junto a la de aquellos arquitectos que en los
anos seftenta plantean una ruptura con el funcionalismo riguroso de la
modernidad, pero, a diferencia de algunos de ellos, este arquitecto no
repite las formas historicistas, sino que se mantiene dentro de los lenguajes

de la abstraccion.

< Figura 33. Edificio Banco Metropolitano,
1976.Sabana Grande, Caracas
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BORGES Y PIMENTEL:
LA CREACION
DE LAS TIPOLOGIAS

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, Domingo 30 de junio de 1996. Culturales, Pag. 4-2)

La obra de Borges y Pimentel se ubica dentro de la tendencia del brutalismo.
Interpretada ésta, como una concepcidn arquitecténica que enfatiza el
valor de la estructura, de las instalaciones técnicas y de los materiales,
dentro de la linea trazada por los maestros del Movimiento Moderno. A
su vez, ésta al adaptarse a nuestras condiciones locales, tiene sus fuentes
en los principios éticos y estéticos del maestro Carlos Radl Villanueva, los
cuales otorgan un cardcter moral a la obra de dichos arquitectos.

Francisco Pimentel Malaussena nace en Caracas en 1934. Obtiene su

fitulo de arquitecto en la Universidad Central de Venezuela (UCV). Ha
impartido el ejercicio profesional de la arquitectura con la docencia vy la |
actividad gremial. Desde 1957 a 1991 imparte cursos en la Facultad de =y ' ! QI

| n

Arquitectura y Urbanismo de la UCV, al igual que en ofras universidades del

By ..‘ ]
l |
s ..-.-
< = TR < Fiour a4 cifcio ciario

‘ rl El Universal, 1969. Caracas

pais.
Fue presidente de la Comisidon Metropolitana de Urbanismo y director del

|
l

I

Centro Simdén Bolivar, donde se abocd a estudios de Diseno Urbano. En el

Arquitectos venezolanos contempordneo e 53



ejercicio privado, ha realizado una importante produccién con el arquitecto
Bernardo Borges.

Bernardo Borges Winkelman nace en 1933. Se gradda de arquitecto
en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UCV, donde también,
durante anos, coordina la Unidad Docente IV e imparte cursos de disenfo
arquitectdnico.

Ambos arquitectos son fundadores de la A.A. Arquitectos Asociados, 1957-
1961, de los Talleres de Arquitectura (OA) Oficina de Arquitectura, 1968; de
B.PK.Arquitectos (con Jacobo Koifman), 1980, y del T A.Taller de Arquitectura,
1990, en sociedad con Oscar Capiello.

El faller de Borges y Pimentel constituye una cantera donde se han formado
jovenes arquitectos entre los que se puede citar Pablo Lasala, Jacobo
Koifman, Edwing Ofero, Alberto Espinal y Oscar Capiello, entre ofros.

De sus obras mds importantes podemos mencionar: el edificio del diario El
Universal con George Wilkie) (1969), edificio La Previsora (con Pablo Lasala)
(1971), Torre Las Fundaciones (1972-1978), Torre Dewitz, en Valencia (con E.
Otero), Torre Britanica (1982), Banco Construccion, Centro Bancarios, edificio
Philips, edificio Cremerca, etc.

En 1971, con un jurado presidido por Villonueva, obtiene el Premio
Nacional de Arquitectura, por el edificio del diario El Universal. En esta obra

est@n presentes los principios fundamentales sobre los cuales basan el resto

En ElI Universal, estos arquitectos confindan la linea racionalista de la
Lever House de Nueva York, de los arquitectos Skidmore, Owins y Merril,
considerada paradigmdatica para ese entonces. Con el empleo de un
volumen vertfical y de uno horizontal de base, que en opinidén de Josep
Montaner expresaba en ellos «la definitiva integracidon de los volimenes
puros de la arquitectura moderna dentro de la ciudady.

Sin embargo, en El Universal se da prioridad al caracter expresivo y unitario
de la edificacion, pensado no como un edificio aislado sino en funcidn del
entorno urbano. De esta manera, estos arquitectos, adn cuando contindan
la tradicidn moderna, crean una nueva concepcidon arquitecténica.

La reaccidn en confra de un pensamiento funcionalista riguroso y
homogéneo también estd presente en El Universal. En este edificio se parte
de la presencia de varios fipos de uso, tales como el industrial, definido
por la presencia de las rotativas del periddico, asi como también el de las
oficinas de la torre. Es interesante notar la integracion de las artes en la
arquitectura, con la presencia de un gran mural obra del artista venezolano
Carlos Gonzdlez Bogen.

A partir de esta experiencia de El Universal, Borges y Pimentel profundizan
en las fipologias de oficinas y prensa, como via para la consecucion
formal. Con el empleo de plantas de arquitectura definiendo los ndcleos

de servicios en localizacién interior, semi-interior y exterior.

de su produccidon; determinados por la adaptacion de la frama urbanag, En el edificio La Previsora, la tipologia empleada por ellos en la planta, es

la creacién de una tipologia, mallas reticuladas, brutalismo de la forma, de localizacidn interior de los servicios e instalaciones. El aspecto formal

significado, alta tecnologia y énfasis espacial. obedece al diseno estructural y a la categoria de «solidez» necesaria
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para la imagen representativa de una empresa de seguros. El espacio
de transicidn entre el interior y el exterior, se convierte en este caso, en B

su opinién, en una plaza que «jerarquiza el edificio y crea el intervalo

necesario para la presencia de un volumen de estas caracteristicas en el jac
g l r::"il." :

secton, presente también en el edificio Philips y en la Torre BritGnica, ésta 14

o . .. . . . ER5 4 dif] il

dltima tiene una concepcidon racionalista, que da prioridad a su aspecto st

estructural adn cuando las fachadas de vidrio muestren cierta tendencia

B Py

a la desmaterializacion espacial.

TRr] -
o LT B
El contraste entre masa y fransparencia caracteristico de la Torre Britdnica s 4
estd presente también en el edificio Philips. En él la forma ha sido concebida i) i |
il e
con una tipologia de ndcleo de servicios en el exterior. pigitad i
I - .

La obra de Borges y Pimentel, dentro de una posicion alejada de las

modas, mantiene la friada vitruviana de «irmitas, utilitas y venustas» (solidez,

utilidad y belleza), la cual introducen en sus edificios.

y (T T B

< Figura 35.Torre Briténica,
Altamira, Caracas
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=L ESPACIO SAGRADO DE
Erasmo CALvANI

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 7 de julio de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

La produccion arquitecténica de Erasmo Calvani tiene sus raices en los
anos cuarenta. En la Caracas vernacular, aquella época en la que el
arquitecto Carlos Radl Villanueva construye la urbanizaciéon El Silencio, y
que, desde entonces, se ha desarrollado a lo largo de las décadas.

Calvani forma parte de la generacion de arquitectos transformadores

de la quuifecfurg de nuestro pcﬁsl pgrﬂendo del emp|eo del |engugje AFigurc136.Sc1nfuorioNocionoldeNuesTraSeﬁoroclieloor‘oo.Gucmore,esfodoPorfug.ues
proveniente del Movimiento Moderno y de sus maestros herdicos: Le
Corbusier, Mies van der Rohe y Louis Kahn.

Su variada y extensa obra estd conformada por edificaciones
educacionales y religiosas. Se le podria ubicar dentro de la tendencia
del brutalismo, ya que, como los representantes de esa manifestacion
arquitectdnica, emplea los materiales de construccidén de manera expresiva
y en bruto, asi como hace uso del concreto y la estructura a la vista.

Erasmo Calvani nace en 1915. Realiza estudios universitarios en Suiza,
donde cursa un ano de matemdaticas, y en Bruselas, en la Escuela Superior
de Arquitectura San Lucas, donde se gradUa. Fue discipulo del arquitecto

Charles Duver y de otros destacados profesores, de quienes recibe una
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formacién moderna.

Ademds es uno de esos arquitectos que consideran fundamental
el conocimiento y la préactica de las artes plasticas como parte de
una educacion integral del individuo. Asi, duranfe veinticinco anos, ha
compartido su actividad profesional con la pintura, manejandose dentro
de las tendencias impresionistas, expresionistas y fauvistas, sucesivamente.

Debido a la importancia de su obra y de su trayectoria, merecid el Premio
Infernacional de Arquitectura otorgado por la Sociedad Bolivariana de
Arquitectos en 1995. Entre sus proyectos se encuentran la fabrica de la
Tabacalera Nacional en Maracay, la fabrica de Cerdmica de Venezuelq,
el colegio San Ignacio de Loyola, el colegio y la capilla de la Consolacion,
la capilla Santa Elena de las Siervas, la iglesia de San Rafael de La Florida,
la residencia de las Siervas y el portal del Santuario Nacional Expiatorio, en
la Plaza Concordia, la Catedral de San Felipe, y el Santuario Nacional de
Nuestra Senora de Coromoto, en Guanare.

En Calvani, como en fodo arquitecto de formacidn moderna, las
categorias fundamentales de concrecion de la forma son la técnica vy el
espacio. Su produccion se identifica ademas con la moral y la religion, las
cuales se concretan en una arquitectura de formas puras y simples, con la
expresion natural de los materiales empleados.

Esta concepcidn fiene sus origenes en los principios éticos de John
Ruskin y William Morris, quienes en el siglo xix consideran la identificacion
enfre moral y arquitectura, valores estos que, a su vez, fueron llevados al

limite en la Escuela Bauhaus, de Walter Gropius en 1919, y de quienes este

arquitecto retoma los principios en su obra.

La simplicidad de sus formas aparece como punto de partida en el grupo
escolar Las Delicias, donde juega con la geometria. Alli, parte de la creacidon
de unvolumenrectangular,minimalista,en el cual contrastala transparencia
con la solidez, en una forma auténoma adaptada al entorno, a la manera
de una gran escultura que marca un cenfro y un lugar. Es de destacar la
vigencia de esta obra para esa época (anos cincuenta) si recordamos
que para aquel entonces, Alison y Peter Smithson producian en Norfolk una
escuela con los mismos principios estéticos, cuya innovaciéon le merecié a
Calvani la publicacion de la obra en algunas revistas internacionales. Esa
vigencia, o espiritu de la época, va a estar presente en foda su arquitectura.

Tal como acontece con los arquitectos europeos, este arquitecto
evoluciona hacia los lenguajes expresivos, con connotfaciones en el
brutalismo de Le Corbusier. Un ejemplo de esto lo constituye la catedral
de San Felipe, estado Yaracuy, del ano 1967, en el cual podemos apreciar
formas que provienen de la Chapelle Ronchamp, de Le Corbusier. Donde
se percibe con mayor claridad la madurez de esta idea en Calvani, es
en su obra del Santuario Nacional de Nuestra Senfora de Coromoto en
Guanare, concebido como una inmensa y majestuosa nave bordeada
con muros y cimborrio de concreto. Alll incluye como categorias esenciales
al significado de la arquitectura, el espacio sagrado y las connotaciones
de ambas.

Esta obra es el resultado de un trabajo concebido y elaborado durante

décadas. Seria indtil tratar de encontrar influencias literales y figurativas
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con la produccién de otros maestros. Sin embargo, la influencia de Gaudi,
se presenta en Calvani no figurativamente sino a partir de la utilizacion
de la geometria, de la amplitud de la nave y del paraboloide hiperbdlico;
empleado ademas en el pasado por los maestros en las iglesias goticas.

Para conocer la opinidén de Calvani con respecto a este monumental
templo, resulta esclarecedora la entrevista de la periodista de El Universal,
Lisa Lopez: «<El hombre que vio crecer el Templo Votivor, del 28 de enero
de 1996. Esta obra de Calvani, y la Abadia Benedictina en Guigue,
del arquitecto JesUs Tenreiro, aparecen como los hitos religiosos de la
arquitectura venezolana contempordnea.

» Figura 37. Capilla
Santa Elena de las
Sierras del Santisimo
Sacramento, Caracas
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4 Figura 38. Grupo Escolar de las Delicias. Pabellon de Administracion. Maracay, estado Aragua
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Jimmy ALcock
LA HUELLA DE LA TRADICION

«Reflexiones sobre arquitectura» (
El Universal, domingo 14 de julio de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

La obra de Jimmy Alcock constituye una de las manifestaciones de mayor
inferés dentro de la arquitectura venezolana.Basdndose en la reivindicacion
de nuestros valores tradicionales, en sincretismo con la herencia moderna,
ha logrado crear una arquitectura con cardcter propio, alejada de las
posiciones que identifican la forma con la funcién, caracteristica de la
modernidad.

Walter James Alcock, nace en Caracas en 1932, Realiza estudios en el
colegio La Salle.Vive en Inglaterra, donde estudia Quimica en la Universidad
de Cambridge. Luego de nuevo en Caracas, se gradua de Arquitecto en

la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de

Venezuela (UCV), Caracas. En esta casa de estudio ejerce la docencia 4 flgura 39.betalle de espacios inferiores el Polisdio de Caracas
hasta 1973 y en la Universidad Simdn Bolivar como profesor invitado, en
1982.
Por su inferesante produccién arquitectdnica ha recibido numerosos
reconocimientos: Premio Nacional de Vivienda Unifamiliar y Premio
Metropolitano, ambos en 1986, y el Premio Nacional de Arquitectura en
1993.
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Entfre sus proyectos mas importantes conseguimos el edificio mulfifamiliar
Alfolar (1965), el Centro Comercial Paseo las Mercedes (1967), el Centro
Comercial San Felipe, Yaracuy, (1969, el Poliedro de Caracas (1972), el
edificio Parque Ciristal (1985), la Casa Cisneros (1985), la Casa Kavac
(1987).1a Casa Fischer Il (1987), la Casa Mazzarella (1987), la Casa Benaim
(1990), la Casa Carrillo (1992).

En la extensa obra de Jimmy Alcock se observa un proceso evolutivo
caracterizado por la experimentacion de la técnica y de los materiales, a
partir del empleo del aluminio, del concreto, el vidrio y el ladrillo. Este dltimo
elemento aparece como modulo en casi todas sus edificaciones.

En tal sentido, este arquitecto se distancia de aquellas posturas rigurosas
del funcionalismo vy, en su lugar, intenta establecer un equilibrio entre
tradiciéon y modernidad, entre técnica y artesanado.Y es que Alcock esté
influenciado por la experiencia de la casa popular venezolana, aquella
casa gque durante generaciones se ha fransmitido en forma de cddigos
culturales por la via de la tradicion. De ella retoma el empleo de un lenguaje
elemental representado por el patio, lIos pasillos, los aleros, los techos de
tejas, las columnas, asi como el tratamiento especial de los efectos de luz 'y
de sombra y de la integraciéon con la naturaleza.

En Alcock, como en otros arquitectos venezolanos y latinoamericanos,
estd presente la bdsqueda por los valores culturales y por el empleo de los
materiales del lugar. De tal forma, le da un valor fundamental al clima, la
topografia, la vegetacion, etc. El edificio Altolar es un claro ejemplo de la

adaptaciéon de esta arquitectura al terreno y al entorno.

La huella moderna de su obra tiene estrecha relacién con la formaciéon
bauhausiana. Esta se presenta en la arquitectura de Alcock por la via de los
materiales; de la experimentacion tactil, del fratamiento de las superficies,
delempleo de las texturas, fratando al muro como sifuese una escultura, (de
alli el caracter expresivo de su obra). De esa formaciéon bauhausiana ftoma
también el gusto por la geometria, el empleo de paralelepipedos, cubos,
circunferencias y algunos criterios compositivos como la combinacion,
la yuxtaposicion, el amalgamamiento y la penetracion, heredados del
formalismo constructivista infernacional.

Su preocupacién por el espacio es también de formacidn moderna y
es en él donde centra su interés. Sus obras demuestran esta evolucion, y
haciendo una visidn retrospectiva se observan diversas manifestaciones
de esta categoria estética; espacio contenido, en el Poliedro; espacio
centrifugo, en el Paseo las Mercedes; espacio geométrico, en la Torre |as
Mercedes y en Parque Cristal; espacio cuatridimensional en el edificio
Altoral; y espacio existencial, en las casas Cisneros, Kavac y Mazzarella. En
estas dltimas impera el concepto del lugar, que se presenta como una
de las formas de buUsqueda de una arquitectura humanizada. Esta idea
proviene ademds de la filosofia de Heidegger y de las teorias de Christian
Norberg-Schulz.

En la obra de Alcock el espacio se encuentra estrechamente vinculado
a la técnica y a la estructura de la obra. Es a partir de los muros donde
se conforma su naturaleza hacia la nocién del centro. Una concepcidn

paralela de esta idea de espacio se encuentra en la «Casa de Huéspedes
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llustres de Colombia» del arquitecto colombiano Rogelio Salmona.

La obra de Alcock lleva implicita una interesante labor de sintesis entre
polos contrarios y la conciliacion de dualidades como naturaleza y arfificio,
técnica y arte, vegetacion y vivienda. También, la integracion de las artes,
como una de nuestras tradiciones arquitectdnicas que tiene sus raices en
la Ciudad Universitaria de Caracas, de Villanueva, es uno de los objetivos
gue se plantea este arquitecto en su produccién creativa.

En 1992, la Galeria de Arte Nacional, bajo la curaduria del arquitecto
William Nino Araque, realizd la exposicion «Alcock arquitecto, obras vy
proyectos 1959-1992». La importancia de la obra de Alcock es innegable

cuando comprobamos sus aportes a la arquitectura venezolana.

Su propuesta estd en sintonia con la de una arquitectura de identidad: se

A Figura 40.Vista del Poliedro de Caracas

trata de la bUsqueda de una arquitectura vernacular con cardcter cultural

universal.

4 Figura 41. Quinta Lopez, Caracas

A Figura 42. Quinta La Riberena, Caracas
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STODDART Y TABORA.
=L PAISAJISMIO
CONTEMPORANEO

«Reflexiones sobre arquitectura» (EI Universal, Domingo 21 de julio de 1997, Culturales, Pdg. 4-2)

Stoddart y Tébora constituyen el origen de la arquitectura paisajista en
Venezuela, al infroducir en nuestro pais los criterios contempordneos de
Roberto Burle Marx junto alos de su propia experiencia.A fravés de un frabajo
constante y de una dedicacién exclusiva en esta rama de la arquitectura,
conforman la escuela venezolana de paisqjismo con repercusiones en
nuestro pais y en el drea del Caribe.

John Godfrey Stoddart nace en Inglaterra en 1929. Realiza estudios en
la Escuela de Bartett de Arquitectura de Londres, donde se gradla de
arquitecto en urbanismo en 1953. Luego se traslada a Brasil donde es
discipulo de Roberto Burle Marx, hasta 1956 cuando viaja a Nueva York
y tfrabaja en el taller de Harrison y Abramovitz. De nuevo en Brasil en 1957
por solicitud expresa del paisajista Roberto Burle Marx, crean una sociedad

junto con FernandoTabora. Con este Ulfimo y desde 1964 tienen en Caracas

el taller Stoddart y Tébora arquitectos.

FemOﬂdO TélbOI’O nace en Ch”e en ]927 Eﬂ ese pOTS ObTIeﬂe SuU ﬁTUlO de A Figura 43. Perspectiva del Paseo Vargas, Caracas
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arquitecto en 1955 luego de cursar estudios en la Pontificia Universidad
Catdlica. En este mismo ano trabaja en la oficina del arquitecto brasileno
E. Mindlin, en Rio de Janeiro. Un ano después junto a Roberto Burle Marx
y John Stoddart realizan una serie de proyectos para Brasil y otros paises,
entre los que se menciona el Parque del Este de Caracas.

Una vez en Venezuela inician una fructifera labor en el campo de la
arquitectura paisajista y en el area de la docencia.

En la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central
de Venezuela (UCV) en Caracas, son los fundadores del sector de
Acondicionamiento Ambiental y creadores ademdas del Programa de
Postgrado de Arquitectura Paisajista, Unico en Latinoamérica.

En 1976 obtienen el Premio Nacional de Arquitectura Paisqjista y
desde enfonces han recibido numerosos reconocimientos nacionales e
infernacionales. Su obra ha sido divulgada en exposiciones, conferencias y
revistas venezolanas y extranjeras.

Su extensa produccion abarca estudios y asesorias ambientales, planes
reguladores de areas verdes urbanas y proyectos de arquitectura paisajista
en casas, edificios, clubes, hoteles, plazas, aeropuertos, hipddromos, entre
otros. De los cuales mencionamos, el Estudio Ambiental e Inventario del
Plan Estructural para la Islas de Bonaire y de San Eustatius y de otras islas
del Caribe, el Plan Maestro Gran Parque Caroni, en el estado Bolivary el Plan
Regulador de dreas verdes urbanas de Ciudad Guayana. Se mencionan
también el paisajismo de la Plaza Diego lbarra, el parque Paseo Vargas, el

Monteclaro Country Club, el Hotel Eurobuilding, el Hotel Sheraton, el Melid

Caribe, el Hipbdromo de La Rinconada, y cerca de quinientos proyectos de
jardines de casas, realizados entre Venezuela y las islas del Caribe.

Los proyectos iniciales de estos arquitectos estdn concebidos segln
los principios de infegracion de arte y paisaje, formulados por el maestro
brasileno Burle Marx a partir del empleo de esquemas compositivos.
Planteados por todos ellos, tanto para la concepcion de grandes dreas
urbanas como parala visualizacion del concepto de jardin: «como sindbnimo
de adecuacidn al medio ecoldgico para atender las exigencias naturales
de civilizacién» (Roberto Burle Marx). En el Parque del Este el proyecto tiene
influencias de formas abstractas, libres y geometrizadas, junto al manejo
de fexturas y colores de material vegetal.

Las setenta y siete hectdreas que anteriormente formaban parte de la
colonial Hacienda de San José, son transformadas en el primer parque
urbano del pais. Segudn Leandro Aristiguieta, botdnico del mismo: «os
jardines del Parque del Este estdn arreglados siguiendo principios
ecolbgicos, producto en muchos casos de observaciones directas en
la propia naturaleza». De tal forma, encontramos una serie de dreas
conformadas por los jardines ecoldgicos como el jardin xerdfilo, el jardin
higréfilo, el bosque tfropical himedo y el jardin formal de los patios.Y una
serie de espacios de servicios al publico y exhibicidn de animales.

El Parque del Este marca los inicios profesionales de Stoddart y Tabora
en Venezuelq, y la plaza Diego Ibarra del Centro Simon Bolivar es uno de
sus hitos de intervencion en espacios pUblicos. Situada en el sector este

de las torres proyectadas por el arquitecto Cipriano Dominguez, expresa
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una adaptacion espacial a nuestras condiciones del lugar. Presenta una
concepcidon geométrica en su planta y estd conformada por fuentes de
agua con luces de colores, pérgolas, vegetacion y dreas peatonales. En
esta plaza la vegetacion y las fuentes crean efectos de muros virtuales
que materializan el concepto de recinto, de lugar, fue uno de los espacios
pUblicos mas bellos de Caracas.

Junto al Parque del Este y a la Plaza Diego lbarra, otro proyecto de
fundamental importancia en areas verdes de la ciudad de Caracas, lo
constituye el parque Paseo Vargas. En &l Stoddart y Tabora, a peticion de
sus proyectistas los arquitectos Benacerraff y Gomez junto a los también
paisgjistas Robles Piquer y Pedro Vallone, crean un equipo que logra
humanizar este sector de la ciudad.

Al contemplar las bellas formas de los jardines, parques y plazas realizadas
por estos arquitectos, podemos concluir que el paisaje siempre ha sido un
motivo de disfrute y de interés para el ser humano. Con &l ha concebido
el mitico jardin del Edén, el jardin de Semiramis (o jardin suspendido
de Babilonia), el jardin de las Hespérides, los jardines de la Alhambra de
Granada, el jardin real de Versalles y los Campos Eliseocs, en Francia, en

Venezuela también hemos aprendido a conformar nuestro paisaje.
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=L EMPIRISMIO
DE LEGORBURU

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 4 de agosto de 1996, Culturales, Pdg.4-2)

La obra del arquitecto venezolano Gustavo Legdrburu constituye uno de
los intentos mds serios por encontrar una arquitectura de lugar. Basado
en el pensamiento neoempirista y en un lenguaje pldstico propio, crea
una arquitectura cuya fundamentacién se centra en el hombre y en su
humanizacion.

Gustavo Legdrburu nace en Caracas en 1930. Obtiene su titulo de
arquitecto en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad
Central de Venezuela (UCV), en Caracas, en 1957. Ho compartido el
ejercicio profesional con la docencia, en la Facultad de Arquitectura de la
UCV hasta 1984 cuando se jubila. Realizé la planificacion de Estudios de
Arquitectura de la Universidad Simon Bolivar (USB), ademds ha sido profesor
invitado de la Universidad José Maria Vargas (UJIMV).

Por su obra ha merecido importantes distinciones entre ellas: la Orden
Carlos Raul Villanueva, 1985, y el Premio Nacional de Arquitectura en 1987.

Entre sus proyectos de mayor inferés se mencionan, el Plan Maestro de
la Universidad de Carabobo (1950-1963), el Politécnico de Barquisimeto
(1967), el edificio Baifica, La Floresta (1966), el Centro Médico-Docente La

4 Figura 44. Centro de Atencién Nutricional Infantil-CANIA, 1995. Caracas

Trinidad (1972), las Estaciones Chacaito, Altamira y Carapita para el Metro
de Caracas (1978-1980), el edificio Banco del Orinoco (1986), el Ateneo
de Caracas (1986), el Instituto Mano Amiga, Mariches (1993), el Insfituto
Andes, Los Naranjos (1992), y el Instituto Nutricional Infantil (Empresa Polar),
Antimano (1995).

La extensa produccidn de Gustavo Legdrburu se caracteriza por la
existencia de un pensamiento coherente, uniforme y por la persistencia de
un lenguaje formal que ya se deja ver en sus primeras obras. Su formacion
académica presenta una clara influencia del arquitecto Carlos Radl
Villanueva y de la corriente del neoempirismo nérdico de Alvar Aalto, ésta se
ha ido decantando como producto original a partir de su experiencia y de
la aplicacion de un pensamiento tedrico fundamentado en los principios
de la psicologia de la Gestalt.

De Villanueva retoma el valor por el espacio y la desmaterializacion de
los muros, a fravés de efectos de luz y de sombra, junto a la aplicacion de
principios éticos heredados del pensamiento de nuestro maestro.

Y del neoempirismo noérdico, en sinfonia con la de otros arquitectos
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latinoamericanos, planteala superacion del racionalismo,
el valor del entorno, la reivindicacion de los materiales,
las costumbres del lugar, y el cardcter humanistico de la
arquitectura.

Pero o que realmente va a determinar la identidad
de la propuesta de Legbrburu es su adscripcion a la
psicologia de la Gestalt. Dentro de una linea paralela al
neorrealismo italiano en la cual se recuperan «aspectos
psicoloégicos, ambientales y naturales para adaptarse
mas pragmdticamente a las condiciones historico-
sociales propias de la colectividad» (De Fusco)

Legbrburu parte de la aplicacion de una Gestalt

caracterizada por el empleo de las figuras pregnantes e fdiicioBaica Caracas

del cuadrado, el tridngulo y el circulo, de valor universal al ser percibidas
por todos igual. Identificando a la arquitectura, junto a Arheim y A. Puig,
como una actividad artistica en la que el percibir se produce desde unas
estructuras y esquemas culturalmente «precipitados de un pasado que
nos constituye» (Puig).

En consecuencia, en su arquitectura siempre esté presente la idea de figura
y de fondo, de geometria y de codigos culturales. La primera de estas ideas
las concibe al relacionar el edificio con lo general del entorno, hasta llegar
al planteamiento de lo particular en la fachada. De esta manera plantea
la imagen del edificio como figura y la del paisaje como fondo; el bloque

hueco como figura y la fachada como fondo, y la ventana como figura y la

fachada como fondo, a partir de la concepcidon unitaria
de figura-fondo.

Sus edificaciones muestran el papel fundamental
del paisaje como interespacio, organizador de las
sensaciones, como si fuese un teldn de fondo, amorfo,
indefinido sobre el cual aparece el edificio como forma.

En Legbrburu encontramos un lenguaje elementarista
conformado por la repeticion del cuadrado, de la
cruz, del bloque hueco de arcilla o concreto, de los
paralelepipedos, cubos, pirdmides, de los efectos de luz
y de sombra, y de algunos otros elementos provenientes
de nuestra arquitectura vernacular.

El empleo de ese elementarismo constructivo, junto
a la aplicacién de la modulacién en las fachadas, la bdsqueda de la
transparencia formal y la desmaterializacion espacial aparecen en el
tiempo sucesivamente en su obra. Ejiemplificados en el edificio Baifica, en el
Politécnico de Barquisimeto, en el Instituto Andes y en el Centro de Atencidn
Nutricional Infantil de Antimano.

La obra de Gustavo Legérburu ha despertado el interés de nuestros
arquitectos y estudiantes, dando lugar a la realizacidn de seminarios en
la Facultad de Arquitectura de la UCV, Caracas. Su obra aparece como
una via abierta para la creacién de una arquitectura humanizada, cuya

concepcidn podria extenderse hasta las dreas populares.
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BENACERRAF ¥ GOMEZ:
LA RENVINDICACION
DE LA CIUDAD

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 11 de agosto de 1996, Culturales, Pag. 4-3)

La arquitectura de Benacerraf y Gomez abre el camino de reivindicacion de
la arquitectura de la ciudad. Con sus proyectos de intervencion urbana han
tfransformado y mejorado las condiciones del casco central, redefiniendo y
sacando a flote la reticula subyacente de la ciudad colonial.

Su arquitectura de marcado cardcter formal, produce bajo criterios
contextualistas, la repeticion de los elementos del lugar, o por la creacién de
pautas para el futuro desarrollo urbano.

Moisés Benacerraf nace en Caracas en 1924. Realiza estudios en el
colegio La Salle, luego en la Universidad de Yale, EE UU, obtiene el titulo de
arquitecto en 1947. Inicia actividad profesional en Caracas, en sociedad
con el arquitecto Carlos Guinand Baldd hasta 1966. Con éste realiza el Hotel
Monserrat, Aitamira (1951), el edificio de oficinas y comercio Gran Avenida
(1952), el Banco Union de Sabana Grande (1953), la Sede de Seguros

Caracas vy la Iglesia del Colegio La Salle (1965), en algunos de los cuales

colabora el arquitecto Emile Vestuti. Desarrolla la Planificacion Urbana para
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las nuevas ciudades de Puerto Ordaz, Ciudad Piar y la Pomona, Maracaibo,
entre los anos (1949 y 1952), en asociacion con los arquitectos Paul Lester
Wiener y Josep Lluis Sert, este dltimo para entonces decano de la Escuela de
Arquitectura de Harvard.

Carlos Gémez de Llarena, nace en Espana en 1939, donde realiza estudios
de primaria y bachillerato. En Venezuela cursa estudios superiores en la
Universidad Central de Venezuela (UCV) en Caracas, y en la Universidad de
Los Andes (ULA) en Mérida, donde se gradua de arquitecto en 1967. Profesor
en la UCV, desde 1968 y profesor invitado en la Universidad de Columbia,
Nueva York. Ha impartido numerosas conferencias a nivel nacional e
infernacional.

Ambos arquitectos son socios fundadores de Benacerraf-Fuentes-
Gbmez, Arquitectos 1986-1972 y de B. G. Arquitectura desde 1972. Han
merecido el Premio Nacional de Arquitectura 1976, entre otros importantes
reconocimientos.

De sus proyectos mds conocidos nombramos, la Torre Europa (B.FG.)
(1971), el edificio de Oficinas en Bello Monte (B.EG) (1973), la Torre América
(B.G.) (1973), el edificio Banco Unién, esquina El Chorro y el Paseo Vargas
(1985). Ademds han desarrollado importantes proyectos de disefo urbano.

La obra de nuestros arquitectos se caracteriza por la presencia de un
lenguaje formal elemental. Con el empleo de formas geométricas, columnas,
porticos, reficulas de cuadrado en pisos y fachadas, como si fuesen pieles,
marcos estructurales, cubiertas y plazas. También, en sus proyectos estd

claramente definida la idea de espacio jerarquizado y la idea de ciudad, de

manera que la via de consecucion de su arquitectura se realiza a partir de
las categorias de forma, espacio, técnica y ciudad.

El uso del reticulado del cuadrado aparece de manera constante en sus
obras, en la Torre Europa, en el Banco Unidn, en las fachadas de la Escuela
Cristébal Rojas y en los pisos del Paseo Vargas.

Las formas geométricas de su concepcidn arquitecténica son
paralelepipedos y semicircunferencias, empleados tanto en los edificios
como en el diseno de pisos, muy notorio en la plaza de la Escuela Cristébal
Rojas. En la consecucion formal, Benacerraf y Gomez parten de la aplicacion
de criterios compositivos, provenientes de la decimondnica Escuela de
Bellas Artes de Paris, como la simetria, la proporcién y la combinacion, a la
manera en que fueron descritos por el arquitecto francés Jean-Nicolas-Louis
Durand.También la transparencia literal juega un papel fundamental en su
arquitectura, lograda tanto en las fachadas como en el datico del edificio
del Banco Unién, en las cubiertas de techo del Palacio de Justicia y en la
Escuela Cristébal Rojas; de esa forma se establece la unidad visual entre el
interior y el exterior del edificio.

La idea de ciudad esta definida en el edificio del Banco Unién por medio
del trazado de una plaza de acceso, que integra al edificio con sus dreas
adyacentes, son ejemplos previos de este pensamiento el EdificoTorre Europa
y la Torre América. Pero donde realmente estd conceptualizada con mayor
fuerza esta idea de ciudad, es en el Parque Paseo Vargas; conformado por
un eje vial, en torno a él se crean plazas, paseos peatonales y edificaciones

culturales, entre ellas, la Galeria de Arte Nacional, el Jardin de Esculturas del
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 Figura 48. Detalle de pasillo inferno
de la Galeria de Arte Nacional, Caracas
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Museo de Arte Contempordneo y el Palacio de Justicia. En opinidn de la
arquitectaHannia Goémez: «todo el diseno del parque transmite preocupacion
por recuperar la reficula urbana subyacente. La cuadricula urbana con su
orden geomeétrico se convierte en el leit motiv del proyecto.

En fal sentido es conveniente recordar que el Parque Paseo Vargas retoma
los criterios urbanisticos del Plan Rotival de 1936. Asume el contextualismo
como categoria formal, repite algunos de los elementos compositivos
provenientes de la arquitectura de Villanueva y de Cipriano Dominguez, tales
como, los porticos y los ritmos intercolumnios.

El acceso a la historiac como fuente de documentacidon no escapa al
proyecto del paseo Parque Vargas de 1987. Con la apropiacion de imdgenes
de significaciones connotadas con el Pabellbn de Paxton, Londres 1851,
presentes en el edificio de la Escuela Cristdlbal Rojas, con la repeticion del
trazado urbano de la ciudad colonial: por medio de la representacion de
porticos y avenidas, fambién con referencias a la arquitectura de los porticos
de la Galeria Vittorio Emmanuelle de Milén, presentes en el Palacio de Justicia.

La obrade Benacerraf y Gomez es numerosay ameritaria mayor explicacion.
Sin embargo, hoy también seria importante estudiar los proyectos iniciales
de Benacerrafy su continuidad linguistica en la obra en referencia.Teniendo
presente la inferesante arquitectura del Banco Unidn de Sabana Grande y
la del Hotel Monserrat, en Altamira, los cuales son hitos fundamentales de

nuestra contemporaneidad. Proyectos como el Centro San Ignacio, en La

Castellana, permiten observar en Benacerraf y Gomez un importante giro

 Figura 49. Escalera de acceso al segundo piso

dentro de su consecucion formal, hacia una arquitectura del lugar. de la Galeria de Arte Nacional, Caracas
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LA SINTESIS FORMALDES + P + A
(SANZ - PARLL - ARCCHA)

«Reflexiones sobre arquitectura» (EI Universal, domingo 18 de agosto de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

Joel Sanz, Juan Carlos Parilli y Francisco Arocha, fundadores del Taller S +
P + A, forman parte de una generacion infermedia de arquitectos, desde
su ubicacién se podria decir que se comienza a dar forma a las nuevas
generaciones.

Ensuplanteamientorealizan unasintesisformal,resultado delconocimiento
de los diversos caminos de nuestra arquitectura contempordnea. Esta es
lograda por medio del empleo de formas sélidas, tecténicas y equilibradas,
dirigidas a la creacidn de una arquitectura que supere las diferencias
conceptuales existentes en la actualidad.

Joel Sanz y Juan Carlos Parilli son caraquenos, nacen en 1957 y 1961,
respectivamente. Francisco Arocha es de origen espanol, nace en Tenerife
en 1945. Los fres son egresados de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo
de la Universidad Central de Venezuela en la década de los setenta. Joel
Sanz, graduado antes que los otros, fue su profesor. Paralelamente con
la préctica de la arquitectura se dedican al ejercicio de la docencia
en la Universidad Central de Venezuela (UCV), y Francisco Arocha en la
Universidad José Maria Vargas (UJMV).

Su obra publicada en revistas, catdlogos y articulos de periddicos, ha

4 Figura 51. Nueva sede de la Prefectura, 1992. Ciudad Bolivar, estado Bolivar

sido mostrada en numerosas exposiciones nacionales e intfernacionales.
Obtienen ademas, premios y menciones honorificas en los concursos de
arquitectura donde han participado. De éstos, el primer premio para la
sede del Palacio Municipal del Distrito Sucre (1986), el primer premio en el
Concurso del Centro Italiano-Venezolano de Oriente, en Barcelona (1989),
y el segundo premio del Concurso nacional de ideas para la revitalizacion
del casco histérico de Ciudad Bolivar (1991).

La amplia produccidén de estos arquitectos abarca desde viviendas,
agencias bancarias, oficinas, clubes vy fdbricas, hasta propuestas
urbanisticas. Entre estos proyectos son especialmente significativos: el
Palacio Municipal de Municipio Sucre, (1986), «a Casa de mi madre» (J.

Sanz) (1986), el edificio de oficinas y comercio en Sabana Grande (1988),
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el edificio de viviendas multifamiliares recreacionales en Puerto Piritu (1989),
el Club Italiano Venezolano de Oriente, Barcelona (1989), la nueva sede de
la Prefectura de Ciudad Bolivar (1992), el Banco Provincial en la Florida
(1993), y el Museo Arqueoldgico y Museo del Sitio en Quibor (1996).

Nuestrosarquitectosalncuandoconcibencadaproyectoindividualmente,
poseen un lenguaje elemental que les es comun.Basados en las categorias
de forma, a partir de las tipologias, de espacio, técnica y una revalorizacion
de los aspectos climdaticos y constructivos en las edificaciones. También
desarrollan la idea de arquitectura conformadora de la ciudad.

La obra de Sanz, Parilli y Arocha posee en general una clara influencia
del arquitecto britGnico James Stirling, referida a los criterios compositivos,
al empleo mixto de los materiales, a la integracion espacial, al cardcter
de la funcién y al énfasis formal, y del arquitecto Carlos Radl Villanueva
refoman su respuesta climdtica y sus conformaciones tipoldgicas, a partir
del estudio de la Casa Sotavento, de nuestro maestro, en Caraballeda.

Su interés por la tipologias es evidente, basta recordar el tfrabajo que
realizara Joel Sanz, referido al Estudio de las transformaciones tipoldgicas
en edificios residenciales de Caracas, 1958-1995. Donde a partir de los
andlisis de los tipos de viviendas, observa los cambios y transformaciones
producidos en la arquitectura venezolana durante la segunda mitad del
siglo xx. Entre sus conclusiones establece la «relacién entre el programa y la
forma del tipo» en este punto, coincide con Tomdas Maldonado, quien opina
que las fipologias son un recurso del cual se vale el disenador, «en casos

que no fuera posible clasificar, en un programa arquitecténico, todas las

actividades observables.

Sin embargo, en ellos las tipologias no adquieren cardcter mimético,
normativo o de repeticidon de los cdnones de la tradicidn. En su caso las
tipologias edilicias aparecen desligadas del modelo original, de tal forma lo
gue en el pasado tenia un significado especifico, ahora es transgredido. Un
interesante ejemplo de esto lo constituye el Banco Provincial en La Florida,
de Juan Carlos Parilli, donde ademdés, logra sinfetizar algunas busquedas
de la arquitectura venezolana contemporanea.

En relacidn a su concepcidn de fipologias urbanas, es importante
mencionar el proyecto de la prefectura de Ciudad Bolivar y el proyecto de
Museo Arqueoldgico y Museo del Sitio, en Quibor. En éstos se mantienen
las edificaciones existentes en unidad con las propuestas formales
caracteristicas de nuestra época, en el estudio de este Ultimo proyecto se
han previsto pautas para el diseno urbano de la ciudad.

Un interesante camino han abierto estos jovenes arquitectos venezolanos,
quienes desde una perspectiva local, han seguido de cerca las vicisitudes

de nuestra arquitectura para realizar su sintesis formal.
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Diauez, GoNzALEZ ¥ RIvAS:
LA NORMATIVA DE LA MODERNIDAD

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, domingo 25 de agosto de 1996. Culturales, Pdg. 4-2)

La obra de Diquez, Gonzdlez y Rivas aparece como continuidad de la

arquitectura moderna, a partir de su adscripcion a los principios estéticos

provenientes de los maestros heroicos de la modernidad, junto a la

reivindicaciéon de las condicionantes del lugar, del cardcter simbdlico de la

arquitectura y de la idea de ciudad. 4 Figura 52.Magueta de la Sede Latinoamericana de Procter & Gamble, 1996, Caracas
Edmundo Diquez, Oscar Gonzdlez y José Alberto Rivas, nacen en Caracas

en la década de los treinta (1934, 1933 y 1935, respectivamente) y Oscar

Diguez, el mds joven, también caraqueno nace en 1956. Obtienen el fitulo

de arquitecto en la Universidad Central de Venezuela (UCV) a finales de

la década del cincuenta y Oscar Diquez en la Universidad Simdn Bolivar

en 1980. Realizan cursos de posgrado en la Architectural Association en

Londres, en la Universidad de Harvard y en la Universidad de California.

Diquez y Gonzdlez se han dedicado también a la docencia en la Facultad

de Arquitectura de la UCV en Caracas.
Por su obra han merecido importantes distinciones como la Mencién

Honorifica del American Institute of Architects, en (1978), Mencion de

Honor VIl Bienal de Arquitectura de Quito (1990), Premio Internacional de
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Arquitectura S.B.A., otorgado por la Sociedad Bolivariana de Arquitectos
(1991).Ademds han ganado el primer lugar en los Concursos de el Pabellon
de Venezuela en Nueva York (1961), el Hospital San Juan de Dios (1968),
la ampliacion del Hotel Tamanaco (1986), y la sede latinoamericana de
Procter & Gamble (1991).

La numerosa obra de estos arquitectos, con mas de ciento veinticinco
proyectos, estd conformada por hoteles, hospitales, viviendas unifamiliares
y multifamiliares, edificios de oficina e institucionales, recreacionales y
deportivas. Entre ellos, el edificio Alcaravan (1996), el Monumento a Boyacd
21971), la primera etapa del Centro Médico Docente La Trinidad (1971),
General de Seguros (1974), y el edificio Atrium (1983).

En la consecucion formal de su arquitectura mantienen en todos sus
proyectos un lenguaje coherente definido por el empleo del ladrillo en
revestimientos, el uso de ventanas continuas en la fachada, de pérgolas en
los aticos, de plazas cubiertas, de la iluminacidn cenital, mas la integracion
espacial entre los ambientes que conforman la edificacion.

En el aspecto compositivo de los volimenes arquitecténicos, utfilizan el
repertorio formal de los sdlidos geométricos, representados por cubos,
paralelepipedos, prismas y semicircunferencias, mds lineas y planos en un
juego compositivo de llenos y vacios, masa y fransparencia, frontalidad
y rotacién. Las categorias estéticas que se repiten en su obra son las de
espacio, figura-forma, técnica, significado, junto a la revalorizaciéon de la
idea de ciudad.

La arquitectura de Diquez-Gonzdlez y Rivas comienza con el proyecto

del pabellobn de Venezuela en Nueva York, cuyos criterios proyectuales
fueron publicados en un arficulo de la revista S.V.A,1964, en &l verificamos
lo que es motivo de presencia continua en su obra, cuando dicen, «se
disenaron los cerramientos como una composicion de planos y volimenes
separadndolos entre si por varias verticales de iluminacién tfamizada. Los
volimenes pretenden destruir el perimetro regular generado por la
estructura, uséndolos inferiormente para acentuar algunas zonas».

Esta concepcion, resultado de su formacién académica moderna
la complementan en el tiempo, a partir del conocimiento de las obras
de Le Corbusier, de Louis Kahn, Wright y Gwathmey y Siegel. Entre ellos,
reinterpretan de Le Corbusier el énfasis pldstico proveniente del pabelldn
del Esprit-Nouveau de (1925), mds los cinco puntos concretizados en
la Ville Savoie, de Kahn heredan el uso por el ladrillo y el concepto de
orden y composicion volumétrica, de Wright, la infegracién espacial entre
los ambientes que conforman la edificacion; y de Gwathmey y Siegel,
algunos criterios estéticos con los que estos dan forma a la edificacion,
de los Parchase Dormitory, de la State University de Nueva York. Influencias
éstas que, junto al conocimiento de las condicionantes del lugar, les ha
conducido a la creacién de su propio lenguaje, a una arquitectura de
idenfidad.

El pabelldn de Venezuela en Nueva York, el edificio el Alcaravan, la Generall
de Seguros, el edificio Atrium y la sede latinoamericana de la Procter &
Gamble, son hitos donde se puede constatar la evolucidn del pensamiento

de este grupo de arquitectos. En el pabelldn de Venezuela plantean una

Arquitectos venezolanos contemporédneo e 77



ruptura con el racionalismo cartesiano de la modernidad, lograda por
medio de la disolucién de la planta y el uso de paraboloides hiperbdlicos.

En el edificio El Alcaravdn acentdan el cardcter volumétrico, escultdérico de

la arquitectura, junto a la negacion del concepto de fachada tradicional.
En la General de Seguros, en el edificio Atrium y en el edificio Procter &
Gamble, los criterios anteriores se presentan junto al énfasis espacial, el
valor simbdlico corporativo y la idea de ciudad.

La produccion de Diquez-Gonzdlez y Rivas constituye una interesante
propuesta de creacidén de una arquitectura del sitio, del lugar. Dentro de

una linea que tiene su fundamentacion tedrica en el regionalismo critico de

Kenneth Frampton, para quien: «la estrategia fundamental del regionalismo

. . . . o . . Wil j
critico consiste en reconciliar el impacto de la civilizacidn universal con AFigumss,pc,geuéndeVenezuemnNuem

elementos derivados de las peculiaridades de un lugar concreton.

Aligual que otros arquitectos venezolanos, cuya obra se desarrolla desde
los anos sesenta, Diquez-Gonzdlez y Rivas se encuentran en sinfonia con
algunos arquitectos intfernacionales, centrados en humanizar las formas
provenientes de la modernidad, en una busqueda por la autenticidad y

originalidad de su arquitectura.
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=L MINIMALISMO
DE Max PEDEMONTE

«Reflexiones sobre arquitectura» (EI Universal, domingo 1 de septiembre de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

La obra de Max Pedemonte es amplia, abarca la arquitectura, el urbanismo,
la escultura y la docencia. Desde su actividad profesional en la Gerencia
de Proyectos del Metro de Caracas ha sido, junto al valioso equipo de
esa institucién, una de las piezas fundamentales en la transformacion
urbanistica de la ciudad de Caracas.

El Metro de Caracas es el sistema de transporte masivo mds importante
de Latinoamérica y su construccidn ha contemplado la creacion de
estaciones, plazas, bulevares y el mejoramiento de sus areas adyacentes. El
Metro ha logrado una ciudad accesible para sus habitantes, promoviendo
el intercambio social y la identidad de algunos sectores de la ciudad, en ese
contexto institucional estudiamos la obra de nuestro arquitecto venezolano.

Max Pedemonte nacidé en Caracas en 1936. Obtiene su titulo de arquitecto
en la Universidad Central de Venezuela (UCV), en 1960. Luego realiza cursos
de posgrado en la Universidad de Columbia, Nueva York, donde se titula
Master of Science in Architecture.

Desde 1968 a 1994 fue arquitecto jefe de la Division de Arquitectura,
Gerencia de Proyectos del Metro de Caracas. Ha compartido esta labor

con la docencia en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la UCV,

desde 1964 hasta 1990, complementando estas funciones con la prolifica
actividad en el campo de la escultura.

Su obra ha sido distinguida con el Premio Nacional de Escultura (1962),
Mencidn Honorifica en la IV Bienal de Arquitectura (1971), Premio Nacional
de Arquitectura Urbana (1987) y Orden Francisco de Miranda en su |, [l y |l
clase.

Max ha fenido a su cargo la supervisidon de los proyectos de las lineas 1,
2, 3 y 4 del Metro de Caracas, siendo responsable también del proyecto
de senalizaciéon, equipamiento interior, ambientacién de las estaciones,
seleccion de trenes, programas de integracidn artistica, etc. Pero es en su
arquitectura donde se centra este escrito, en la realizacidon de proyectos
para el Centro de Controles (1983),y en la estacion Petare (1989), del Metro
de Caracas. En ellos, este arquitecto parte de las categorias de forma,
técnica y ciudad.

El edificio sede y Centro de Controles de La Hoyada, es en opinidn de
Pedemonte «un caso Unico de aplicacion de las ordenanzas municipales
previstas sobre estos ferrenos. En efecto, la aceptacion por parte de la
Oficina Metropolitana de Planeamiento Urbano (OMPU), de una infegracion
urbana a través de la estacidon, de las dos parcelas sobre las cuales se
construiria el conjunto, permitié una gran libertad en la distribucion de los
volimenes correspondientes a la dreas de construccidn resultantes de esa
infegracion».

En el proyecto de La Hoyada, Max parte de la idea de creacidn de un

hito urbano. Este pensamiento tiene su fundamentacion en algunas feorias
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sobre la ciudad contempordnea, tales como las formuladas en el texto La
imagen de la ciudad, de Kevin Lynch y en la Arquitectura de la ciudad,
de Aldo Rossi. Del primero, retoma el concepto de identidad urbana y de
Rossi, el aspecto relacionado con los monumentos de la ciudad. De esta
maneraq, la calidad de hito urbano va a ser aqui empleado por Pedemonte
a partir de la concepcidn de un conjunto arquitectdnico, con plazas y
volimenes independientes entre si, ufilizando las formas geométricas de
cubos, paralelepipedos, pirdmides y prismas; con énfasis en el colory en la
textura de los materiales mixtos.

El lenguaje minimalista presente en este conjunto de La Hoyada, permite
recordar al Dom Narkomtiazhprom para la Plaza Roja de Moscu, del
arquitecto constructivista Ivan Leonidov. Pero a diferencia de aquél, Max
logra la unidad virtual del conjunto por medio de la percepcion de los
volumenes, que estando fragmentados son reconstruidos en la conciencia,
de manera similar como sucede al contfemplar la pintura de Picasso y
Braque.

En este Centro de Controles de la Hoyada, existe un didlogo entre las
edificaciones y su entorno, presente fambién en la estacion de Petare, en
ambos edificios se frata de revalorizar el espacio pdblico de la ciudad. En
Petare, la forma de la edificacion surge como abstraccion de la primera
estacion del ferrocarril, su ubicacién crea una estructuracion con el contexto
urbano de forma directa, como simodelase su entorno. El caracter alegoérico
de la arquitectura de la estacion, se logra por medio de la concepcion de

las esculturas en movimiento, que rememoran las columnas simbdlicas de

la arquitectura clésica.

Max concibe |la arquitectura como una obra de arte, neoconstructivista,
minimalista. Su produccién arquitecténica ademds de tener cardcter
estético cumple una funcién social, la de crear una memoria urbana
en los habitantes de la ciudad, a fin de facilitar en éstos, los procesos
de infercambio social mds la creacidn de imdgenes y recuerdos en su

memoria.
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JORGE CAsTILLO!
DE LA ABSTRACCION AL SIMBOLISMO

«Reflexiones sobre arquitectura» (EI Universal, domingo 8 de septiembre de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

La obra del arquitecto, escultor y pintor Jorge Castillo, expresa las nuevas
formas que resultan de la bUsqueda de creacion de un lenguaje, basado
en los aspectos de la significacion arquitecténica. Obtenido por medio
de una visidbn que tiene su fundamentacion en el valor comunicativo del
arquetipo y del signo, logra crear una arquitectura que retoma el caracter
espiritual y sagrado de algunas edificaciones de la antigluedad, dentro de
una concepcion pléstica situada entre la abstraccion y el simbolismo.

Jorge Castillo Blanco nace en Maracaibo en 1933. Estudia en la Facultad
de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de Venezuela (UCV),
se gradua en 1959. Desde entonces y hasta 1975 imparte alli la Catedra
de Composicidn Arquitectdnica, por aquella época logra tfambién, ser
designado asistente delTaller Villanueva e impartir cursos en el desaparecido
y prestigioso Instituto de Diseno Neumann. Ha realizado estudios especiales
sobre la vivienda prefabricada, diseno de mobiliario y nuevos sistemas
constructivos.

Por su obra ha merecido algunos reconocimientos entre ellos el Premio de
Integracion de las Artes, en la Bienal de Arquitectura (1974), Premio Carlos

Raul Villanueva del Ateneo de Valencia (1978), y el Premio Estadal de las

Artes, en Valencia (1978). En 1989 asume la presidencia de la Asociacion
Venezolana de Artistas Plasticos.

Su arquitectura participd en la exposicion itinerante «Los espacios
habitables», organizada por la Galeria de Arte Nacional en 1985. En aquella
oportunidad dictd una serie de conferencias sobre su concepcion ftedrica
en la ciudad de Madrid.

Entre los proyectos de mayor importancia estan, la Iglesia de los Olivos,
Maracaibo (1958), la restauracion de la Iglesia de Paraguand (1959),
el Museo de Bellas Artes de Valencia (1963), el Parque Recreacional El
Conde (1968), el Sistema Constructivo Casamara (1969-1976), el Parque de
Exposiciones, Valencia (1971), Diorama en el Campo de Carabobo (1971),
la Casa Gamero (1974), la Casa-Aldea El Amarillo, la Casa Chelique Sarabia
(1980), la sala de usos mdltiples en el Colegio San Francisco de Javier, Falcon
(1988-1994), la Casa Carlos Silva (1989).Y en sociedad con el destacado
arquitecto venezolano Julio Coll realiza el proyecto para el Centro Ambiental
de Caracas (1990-1995), en el edificio del Helicoide de Roca Tarpeya vy el
Centro Empresarial Hotel Da Vinci, en Punto Fijo.

En la obra de Jorge Castillo estdn presentes las categorias estéticas de
forma, significado, espacio y técnica, entre las cuales el valor del significado
tiene el rol predominante para la consecucién formal de su arquitectura. De
tal forma, se adscribe a la idea de arquitectura como signo, abarcando el
doble comportamiento de éste, tanto en el aspecto individual como en su
relacidén con el sistema social. En el primer caso, concibe una arquitectura

como «sinfesis de los principios geométricos-racionales con los orgdnicos-
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Figura 55. Casa-aldea «El Amarillo», estado Miranda
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misticos», en cuanto a su respuesta social, no muy alejada del concepto de
zeitgeist o espiritu de la época, la arquitectura debe significar algo, es «el arte
sacado del individualismo para la colectividady.

En su concepcidn, nuestro arquitecto contempla la presencia de principios
éticos y estéticos, como continuidad y evolucion de una idea que tfiene
su origen en la arquitectura moderna. Parte de la reinterpretacion del
pensamiento tedrico de los maestros Villanueva y Alvar Aalto, sin dejar de lado
a representantes del arte de vanguardia como K. Malevitch y los profesores
de la Bauhaus.

En su etapa inicial, Jorge Castillo se fundamenta en los arquetipos del
cuadrado, cruz, circulo, cubo, pirdmide y esfera, con significacion linguistica,
para lograr una arquitectura parlante. Ademds confrariamente se interesa en
el cardcter abstracto de las formas y en el conocimiento de las leyes internas
que gobiernan a los sdlidos geométricos, entre las que se citan las implosiones
y explosiones del cuadrado, expresadas por él en el Parque Recreacional El
Conde, en el Diorama de Parque Carabobo y en el Museo de Bellas Artes de
Valencia.

La necesidad de encontrar un sincretismo entre la razén y la emocion,
conduce aJorge Castilloala creacion de su propio lenguaje, <Morfogénesis.
Este es un conjunto de signos, «es un codigo de lectura que descubre el
juego de los reinos, la creacidn genética de la forma» asi, su arquitectura
abstracta, dotada ahora de un cardcter mistico, como un mandala, es
en su opinidn «el encuentro del macrocosmos con el microcosmos en el

mesocosmos: el mundo intermedio de la construccidény.

Ejiemplos de su arquitectura de la Morfogénesis lo constituyen: la Casa
Gamero, la Casa Sarabia, la Casa Silva, el Colegio San Javier y el Centro
Empresarial Da Vinci en Falcon.

El empleo de este lenguaje universal en la arquitectura de Jorge Castillo da
como resultado, que en su obra aparezcan borradas las barreras que separan
su produccidn arquitectdbnica de sus pinfuras y esculturas, estas Udltimas
expresiones arfisticas las concibe como metalenguajes de la arquitectura,
como vias de experimentacion de una nueva realidad, la arquitectura
entendida como arte. La muestra de sus trabajos en Pampatar, 1993 y la obra
El ombligo de Caracas, de la exposicion «Atmdsferas urbanas» (1996), son
representativas de esta nueva vision del arte.

La obra de Jorge Castillo podria ser explicada segun una definicion
de Umberto Eco al analizar el simbolismo moderno, interpretada como
«comunicacion de lo indefinido, de lo ambiguo, de lo polivalente..., de
objetos pldsticos que se metamorfosean confinuamente, ofreciendo en

cada momento nuevos dngulos visualess.
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Figura 56. Diorama de Parque Carabobo, estado Carabobo
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LA ARQUITECTURA
DE ALBERTO MANRIQUE

«Reflexiones sobre arquitectura»
(El Universal, lunes 20 de enero de 1997, Tendencias, Pdg. 3-21)

La obra del arquitecto venezolano Alberto Manrique establece una
distancia con la tabula rasa o punto cero que definia el punto de partida
del movimiento moderno.Adn cuando mantiene en su arquitectura algunas

ideas heredadas de aquel periodo, enfatiza el valor de la tradicién, de

la historia y reivindica a su vez el valor patrimonial de las edificaciones 4 Figura 87.Vista de conjunto del Merwdovcen*foC"ViCOdeChowolC-mws
existentes en la ciudad.

Alberto Manrique Ventura nace en Caracas en 1955, Readliza estudios
superiores en la Universidad Central de Venezuela (UCV), se gradlda de
arquitecto en 1979. Comienza su actividad profesional en la Oficina
Benacerraf y Gomez Arquitectura, trabaja como arquitecto asociado
y coordinador general de la misma hasta 1985. Junto a los arquitectos
Guadalupe Tamayo y Abraham Coriat funda el Taller TMC. Y desde 1988
dirige su propia oficina Ty M Arquitectura.

Comparte el ejercicio profesional con la docencia en la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la UCV, ademds es profesor invitado en la
Universidad José Maria Vargas y en la Universidad Simén Bolivar.

En 1987 sus obras del edificio Los Jardines y Vivienda en la Urbanizaciéon
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Valle Arriba, de TMC, obtienen el Premio Bienal de Arquitectura en los
renglones, mejor vivienda multifamiliar y mejor proyecto no construido,
respectivamente. Entre otros de sus proyectos mds importantes estan, los
realizados para los concursos del Palacio Municipal del Distrito Sucre (1987),
y del Colegio Agustin Codazzi, en La Florida (1988), ambos ganadores de
mencion. También son de inferés los proyectos de: vivienda bifamiliar en
Alfamira (1982-1984), el edificio de oficinas y comercio en Las Mercedes
(1989-1990), las suites ejecutivas de la Destileria Cardpano, en Sucre (1990-
1991), una vivienda unifamiliar en el Alto Hatillo, (1990-1993), y vivienda
bifamiliar en La Lagunita Country Club (1991-1994), entre ofros.

La producciéon de Manrique se ubica en su mayor parte dentro del drea de
las infervenciones arquitectonicas. Este ditimo concepto, aln cuando no se
comprende répidamente, difiere de los de reciclaje, remodelaciény restauracion.
Y sefundamentaen el equilibrio entre algunos aspectos de laformay laestructura
de las edificaciones existentes con los de la nueva propuesta, estableciendo un
vinculo de continuidad entre el pasado y el presente.

Dicha actitud ante el diseno es producto de un largo proceso de formacion
y del gjercicio profesional de nuestro arquitecto. Aforfunadamente ha
recogido sus investigaciones en el frabajo de ascenso dentro del escalafén
universitario de la UCV, con el nombre de Intervenciones arquitectdnicas, el
cual considero como uno de los aportes mas significativos al estudio de
la teoria de proyectos en Venezuela. Al hojear la investigacion, viene a la
memoria la forma del libro de R. Venturi: Complejidad y contradiccion en

la arquitectura (1966), el cual estd centrado en la definicion de la idea de

arquitectura como producto de los andlisis criticos de las edificaciones,
siendo el libro de Manrigue como el de aquel, rico en dibujos y planos.

Pero a diferencia de Venturi, Manrique se dirige a la explicaciéon de las
ideas subyacentes en los proyectos de las infervenciones arquitectéonicas.
Empleando para tal fin una rigurosa metodologia de andlisis y de sintesis,
asl, los pardmetros utilizados por él se repiten en cada caso estudiado y
tienen en comun la produccién de un pensamiento, que «fiene su germen
en las relaciones contextuales del lugar y en las relaciones espaciales de
la arquitectura.

Alberto Manrique establece un paralelo entre la labor del arquitecto de
infervenciones con la funcién de un cirujano, quien debe mantener sano al
paciente extrayendo sdlo las partes danadas de su organismo. Al respecto
dice, «el arquitecto de hoy debe asumir una responsabilidad diferente a la
que venia desarrollando en el pasado reciente, en relacion al patrimonio
constfruido. EIl mantener edificaciones, mds que el de derribarlas para
edificar nuevas, da la posibilidad de enfrentar el diseno arquitecténico con
una visidn mads sensible e involucra un cambio de actitudy.

En fal senfido, considera ejemplares las intervenciones realizadas en
la Maison de Verre, por Pierre Chareau y Bijvoet, Paris (1928-1931), la del
Tribunal de Gotemburgo, en Suecia, por Gunnar Asplund (1934-1937), la
del Museo de Artes Aplicadas de Frankurt, por Richard Meier (1979 -1984),
la del Museo de Arquitectura de Frankfurt, por Ungers (1979-1984), la de
la Casa Cuartel de la Guardia Civil, en Espana, por Burillo y Lorenzo (1984-

1986), y la del Palacio de Justicia de Caracas, por Benacerraf y Gomez
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(1986-1995).

Alberto Manrique es el ejemplo
de arquitecto que se niega a
rechazar el valor de la memoria
histérica por la transitoriedad
de la moda. A fravés de
sus mdltiples trabajos ha
demostrado la compatibilidad
existente entre los valores de la
tfradicién y la innovacidén; con sus
intervenciones creativas reabre
un camino que la modernidad
habia cerrado.

De este modo, al respetar
la  memoria  histérica  del
documento arquitectdnico,
refleja su libertad creativa y las
factibilidades econdmicas del

lugar.

4 Figura 58. Detalle de arquitectura del Mercado

Centro Civico de Ch c 4 Figura 59. Detalle de arquitectura del Mercado
y Centro Civico de Chacao, Caracas

y Centro Civico de Chacao, Caracas
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DoMENICO SILVESTRO!
| OS ELEMENTOS DE LA CIUDAD

«Reflexiones sobre arquitectura» (EI Universal, domingo 15 de septiembre de 1996, Culturales, Pdg. 4-3)

La obra del arquitecto y artista plastico Doménico Silvestro constituye

una importante busqueda por encontrar una arquitectura de la ciudad.

Fundamentado en un lenguaje plastico dindmico, niega el valor autbnomo AFir éOI.Aros e —— sur, 1995. Caracas -
de la arquitectura y en su lugar plantea la integracion urbana vy la libertad
del acto creativo.

Doménico Silvestro nace en ltalia en la década de los cuarenta. Estudia
en la Universitd degli Studi de Ndpoles donde obtiene el tfitulo de arquitecto
en 1969. Ese mismo ano se traslada a Venezuela, aqui revalida su diploma
en 1974 y cursa estudios de posgrado en la Universidad Simdn Bolivar.
Comparte el ejercicio profesional con el de la docencia en el Instituto de
Diseno Neumann hasta 1973, también en el Instituto Universitario de Estudios
Superiores de Artes Plasticas Armando Reverdon (IUESAPAR), entre 1992 y
1993, finalmente en la Universidad Central de Venezuela, desde 1984. Es
uno de los miembros fundadores del Instituto de Arquitectura Urbana.

Ha merecido reconocimiento por sus proyectos en los concursos donde
ha participado, como, una Mencidn en la Bienal de Arquitectura de Quito

(1990), Primer Premio del Concurso del Proyecto de Revitalizacidon del Centro
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Histérico de Curazao (1991), Premio de Diseno Urbano en el Concurso de
Nuevas Inserciones en el Casco Histérico de Ciudad Bolivar (1993), y Primer
Premio del Concurso para el Area de Acceso del Cementerio General del
Sur (1995).

Ha realizado interesantes proyectos, algunos de los cuales no se han
construido o concluido, referidos al diseno urbano, viviendas y edificaciones
industriales. Entre ellos, la Catedral de Ciudad Guayana (1981), la Plaza de
las Aves (1987), el Plan de rescate y revitalizacion de Chacaoo (1991-1992), el
Mundo de los Ninos, Ciudad Guayana (1993), Plan Parroquial de Macarao
(1994), y las areas de acceso del Cementerio General del Sur (1995).

La obra de Doménico se caracteriza por la presencia de las categorias de
forma, significado, mdas una revalorizacion de la ciudad, de la «arquitectura
como vinculo urbano». Su arquitectura se ubica en la linea de conocimiento
proveniente de las teorias de Aldo Rossi, Kevin Lynch, Robert Krier y Chr.
Norberg-Schulz. Entre ellos, de Aldo Rossi retoma el valor de los elementos
y de los hechos urbanos, explicados por este arquitecto italiano en su libro
La arquitectura de la ciudad. También reinterpreta el valor del dibujo, que
como herencia rossiana, estd presente en la obra de muchos arquitectos
contempordneos como, Ledn y Robert Krier. Este legado se caracteriza,
segun Hanno-Walter Kruft por «la presencia de una fuerte capacidad de
sugestion pictdrica o por una precisidon en la presentacion que recuerda o
se remite a Durandb.

Juntfo a Rossi, la huella de K. Lynch estd presente en su obra por medio de

la apropiacion formal de los elementos constitutivos de la imagen urbana

que Lynch desarrolla en su libro La Imagen de la ciudad, definidos estfos,
como sendas, bordes, barrios y nodos; lIos cuales, a su vez encuentran su
correlato formal en los conceptos de centro, lugar, camino, drea y regidn
que Christian Norberg-Schulz explica en Existencia, espacio y arquitectura,
de quienes Silvestro crea su propio lenguaje plastico.

Este pensamiento, junto a una concepcidn de la arquitectura como arte,
se manifiesta en D. Silvestro en sus proyectos de la Plaza de las Aves, la
revitalizacion de Chacao y el acceso al Cementerio General del Sur.En ellos
se representan con claridad los elementos urbanos conformados por barrio,
puerta, camino, borde, recinto, hito y centro, propuestos por Doménico. A
partir de ese lenguaje elementarista define «a puerta urbana» como un
elemento de identidad del barrio, para cuya consecucion formal se basa
en la geometria del cuadrado y en las categorias estéticas de la funcidn y
el significado. «<El camino» es el equivalente a la calle, y esta representado
alli por la avenida principal del cementerio o bulevar Fermin Toro.

En los proyectos de la Plaza de las Aves, la revitalizacion de Chacao y el
acceso al Cementerio General del Sur antes mencionados, «los hitos» son
los elementos de mayor significacion urbana, estos se identifican como la
iglesia de Chacao, el liceo FerminToro y las capillas del Cementerio del Sur,
respectivamente; «los centros» representan las plazas, cuyos «bordes» son
los voliUmenes de las edificaciones, la arquitectura se interpreta aqui como
vinculo urbano, definida como arquitectura urbana.

Enrelacion asuconcepcidon de la arquitectura como arte, Doménico parte

de la idea tradicional de la infegraciéon de las artes, del uso del cromatismo
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tropical y de la elaboracién de formas arquitectdnicas como respuesta a
las condiciones climdaticas locales. Ademds su obra surge como resultado
del conocimiento de la cultura local y universal, concretizadas con libertad
en el proyecto de acceso del cementerio General del Sur, cuya imagen
es en su opinién, una reinterpretacion de los poemas « La tumbar y «Mi
cementerio», de Vicente Gerbasi y del edificio Danteum, de Terragni.

Sobre la obra de Doménico Silvestro escribe el arquitecto Macié Pintd, es
«una linea de continuos infercambios donde las piezas van entrando unas
dentro de otras, de la escala pequena a la grande, de la obra de arfe a la
arquitectura, de la arquitectura de la ciudady.

Como consecuencia nuestro arquitecto emplea la ciudad como un lienzo,
sobre el cual trabaja con la composicidn de formas, imagenes, texturas
y colores, articulados a la vez, tridimensionalmente, como construcciones
dindmicas de volimenes, materiales y color. Doménico juega con los

elementos que conforman la ciudad.

J
DA

4 Figura 61. Revitalizacion de Chacao, 1991-1992. Caracas
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BOGEN: LA ARQUITECTURA INTEGRAL

«Reflexiones sobre arquitectura» (El Universal, domingo 22 de septiembre de 1996, Culturales, Pdg. 4-2)

Carlos Gonzdlez Bogen es uno de los artistas plasticos de mayorimportancia
del siglo xx en Venezuela. Su obra, extranamente ignorada por la critica,
comprende una extensa produccidn en pintura, escultura, grabado, efc.

Junto a ofros artistas y arquitectos de la década de los cincuenta su
pensamiento, como una manifestacion del espiritu de la época, gira en
torno a la infegracién de las artes. Asi pues, participa con cuatro murales
en el Proyecto de Integracion de las Artes, que el maestro Carlos Radl
Villanueva llevara a cabo en la Universidad Central de Venezuela (UCV).

Desde entonces y durante décadas trabaja en base a ese pensamiento,
hoy tradicidn venezolana, con algunos arquitectos tfambién seguidores
de esta linea integracionista. Por consiguiente sus murales, vitrales y rejas,
estan presentes en la obra de Martin Vegas y José Miguel Galia, de J.
Romero Gutiérrez, P Neuberg y D. Bornhorst; Tomdas Sanalbria, Wilkie-Borges y
Pimentel, Diquez-Gonzdlez y Rivas, James Alcock, Manuel Sayago y Ernesto
Fuenmayor, Guido BermUdez y Carlos Celis Cepero, entre otros.

Carlos Gonzdlez Bogen nace en Upata en 1920. Entre